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Dielo Petra Michala Bohtna (29. 9. 1822 Veliéna na Orave -
20. 5. 1879 Bialsko Biala, Polsko) - maliar, litograf. Vytvarné
stadia absolvoval na prazskej Akadémii (ziak Ch. Rubena) a
sticasne sa vyudil za litografa u kamenopisca F. Siru. Invenénost
Bohulnovej tvorby zahriia siroké tematické rozpdtie - krajino-
malbu, ludovy Zaner, historick(i malbu, nabozenskd malbu, por-
trétnu tvorbu. Umelcovo dielo sa stalo autentickym svedectvom
narodného pohybu. K ideam Sstirovcov sa prihldsil svojim
Umeleckym programom v Orle tatranskom roku 1846:
chcel malovat ruéne kolorované litografie slovens
skych ludovych krojov, obrazy slovenskej krajin)
hradov a zamkov i portréty vyznamnych osob--
nosti slovenskyaﬂ dejin. Umelcove rané
z rokov 1846-1850 si poznadené narog
romantikou. Na podnet Stiroveov vytvor
Bohn litograficki a akvarelovii sériu ide-
alizovanych postdv slovenského vidie
V druhej polovici storocia sa umelee
venoval uz len portrétnej malbe.
Vytvoril galériu reprezentacnych
podobizni slovenskej inteligen-
cie a mestianstve
vychadzaju z ¢esk
maliarstva a } %
z domdcej rs

o
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tradicie |
neskorého
renesancného

a empirového portrétu
spisského okruhu. Bohin zdo6-
razioval reprezentacny portrét pred '

intimnym rodinnym, v éom sa prejavil vplyv Stira. Znémy je
Bohdnov obraz - portrét Jana Francisciho ako kapitdna sloven-
skych dobrovolnikov v rokoch 1848-1849, éi portréty J. Cajaka,
M. M. Hodzu, S. Tomasika, B. Némcovej, Gaspara Fejérpataky-
Belopotockého a in€. Historicki tému do slovenskej malby vnie-
sol umelcov obraz Zhromazdenie slovenského fudu.

Peter Michal Bohin: Podobizen slecny Klonkayovej s gitarou.
1849 Akvarel, papier, kolorované akvamarinom.

25,5x 20 cm

Znadené a datované vliavo dole: ,m. P. Bohan 1849
Majetok SNG v Bratislave

Foto: Anna Mi¢uchova

P. M. Bohuna

povazujeme za repre-

zentanta tzv. slovenskej nd-
rodnej klasiky, ktory sa predovset-

kym zaslizil o vyvoj slovenského portrétneho
umenia,

Zobrazené dielo pochddza z portrétnej tvorby Bohunovych
najblizsich pribuznych. Podobizen slecny Klonkayovej, drobnd
kresbicka kolorovand akvamarinom a tusom, vznikla koncom -
roku 1849. Zndzornuje umelcovu Svagrini ako mladd zemu
sediacu na brezovej lavicke medzi ruzami s gitarou v ruke.
Obrazok sa vyznacuje typickou biedermeierovskou idylickou

naladovostou.
A P
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tretie Cislo Hudobného Zivota je akymsi pokusom o hibkovii son-
du do slovenskej hudobnej minulosti, siicasnosti i budicnosti.
Osobitnym pohladom na minulost je spomienka na profesora
Ferenczyho pri prileZitosti jeho nedoZitého Zivotného jubilea: Via-
dimir Bokes vo svojom prispevku velmi impresivne osvetluje tra-
gickost tejto vyznamnej osobnosti druhej polovice 20. storocia,

i tragickost doby... O niektorych akiitnych problémoch nasej
sticasnosti hovori Anton Popovic v miniprofile HZ, trosku tym vy-

'\ bocujiic z obvyklého rdmca tejto rubriky. Problémom slovenskej
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hudobnej sucasnosti, ale najmd budiicnosti sa v odpovediach na
nase otdzky venuje riaditelka Hudobného centra Mgr. art. Olga
Smetanovd, ktord opakovane vyjadruje aj potrebu pripadnej ve-
rejnej diskusie na niektoré nacrtnuté témy. Napriklad o sprdve
o stave hudobnej kultiry na Slovensku, o budiicom ekonomickom
zabezpeceni ndsho Casopisu, o otvorenej budiicnosti slovenského
hudobného megafestivalu — BHS, kde uZ treti mesiac niet festiva-
lového vyboru, teda orgdnu, ktory md zabezpecit prinajmenej je-
ho nastdvajuci rocnik... Prostrednictvom ndsho hosta, séfdirigen-
ta jedného z vediicich sanktpeterburskych orchestrov, sme Vds
cheeli informovat predovsetkym o ruskej hudobnej siicasnosti: aj
tu sa pontikajii moZnosti porovndvat... Vo festivalovej rubrike po-
pri dvoch mozartovskych podujatiach s istym oneskorenim pri-
ndsame spravu o podujati v ramci minulorocného viedenského
festivalu siicasnej hudby; podnetom na to bolo o. i. Zivotné jubi-
leum u nds mdlo frekventovaného skladatela Mauricia Kagela...
Diskusiu o stave hudobnej kultiiry na Slovensku by mohli pod-
nietit' aj mnohé reflexie o aktudlnych projektoch nasich hudob-
nyich institicii, o ich premiérach, o dramaturgii, teda o podstate
ich cinnosti. Akosi sa nedari v oblasti hudby dospiet k transpa-
rentnosti, k otvorenosti. ..

K pravidelnym témam HZ pribudla v trojke téma hudobnd pe-
dagogika, ktorej sa v budicnosti chceme venovat priebeZne, vo
volrom cykle, so snahou o akcent na Zivi prax. Prvou lastovickou
v tomto smere je sprava o doleZitom podujati jednej z najdolezi-
tejsich hudobnopedagogickych metod 20. storocia — Orffovej skoly.
0 jej presadenie a uplatnenie aj na Slovensku sa s mimoriadnym
osobnym nasadenim snazi hrstka nadsencov... K velkym dirigen-
tom 20. storocia sa vrdtime v nasledujiicom Cisle HZ.

Moduldcie prindsajii okrem pravidelnej rubriky o jazzovych fe-
noménoch 90. rokov (tentoraz o Bradovi Mehldauovi) zaujimavy
portrét hudobnej Korziky a — nezvycajne, ale s radostou — portret
slovenskej muzikantskej dediny.

Diifame, Ze s prdve sa prebiidzajiicou prirodou sa prebudi aj
nasa vola aktivne riesit problémy hudobného Zivota na Sloven-
sku, ktorého jednym zo zdkladnych predpokladov je aj otvorend
diskusia. Hudobny Zivot je pre to najvhodnejsim médiom.

Checeli by sme Vds k tomu inspirovat.

Vasa redakcia HZ

o bl

v

ravodajcovi Hudobného centra Akcent, ktory vychadza
Stvrfroéne, ndjdete informdcie o aktudlnych medzindrodnych
skladatelskych a interpretaénych sitaziach, o semindroch,
o festivaloch na Slovensku a pod. Akcent zasielame
zdujemcom bezplatne. Ak mdte zdujem o tento informaény
bulletin, prosime, nahléste svoju adresu Oddeleniu
dokumentdcie a informatiky Hudobného centra telefonicky
na ¢isle (07) 54435293, prostrednictvom e-mailu na adrese
akcent@stonline.sk, alebo pisomne na adrese
Hudobného centra.
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K STOROCNICI MUZIKOLOGA
KoNSTANTINA HuDECA

Pri historio- ]
grafickej re-
konStrukcii
slovenskej
hudby 20.
storocia sa
mo7zno jed-
nak kon-
frontovat so
znamymi,
prevereny-
mi a pre-
svedcivymi
hodnotami,
ktoré zasadnym spdsobom podmienili
dynamizmus jej vyvojového spektra,
jednak sa dotykat aj zjavov a aktivit, kto-
ré neraz nezaslizene upadli do zabudnu-
tia. K tym druhym patri Zivot a dielo
Konstantina Hudeca (11. 3. 1901 - 28. 3.
1952), prvého odborne vzdelaného slo-
venského muzikoléga.

Rodéka zo zapadoslovenskej obce Gbe-
ly k zakladnému vzfahu k hudbe viedol
otec, ucitel. Pocas Stidia na gymnaziu
v Skalici sa mlady Konstantin skontakto-
val s prostredim narodovca Pavla Blahu,
ktoré mu vstepilo tctu k slovenskej Iu-
dovej piesni. Neskor pokracoval v §tidiu
katolickej teoldgie v Trnave a Olomouci.
Nemal vsak v umysle staf sa knazom, le-
bo zvifazilo presveddenie venovaf sa
vylu¢ne hudbe a viac si prehlbif odborné
vzdelanie. V rokoch 1930-1935 Studoval
v Semindri hudobnej vedy Filozofickej
fakulty bratislavskej Univerzity u Dob-
roslava Orla, kde sa vyhranil jeho zdu-
jem o historiografické problémy sloven-
skej hudby, ktory prezentoval v dizertac-
nej praci Novsie vyskumy o vyvoji hudby na
Slovensku (1935). Orientacia prof. Orla
na hymnologicky vyskum v okruhu
starSich dejin hudby viedla absolventa
Hudeca k rozsireniu vedomosti z proble-
matiky cirkevnej hudby 16. a 17. storo-
Gia. Roku 1936 odisiel na rocny Studijny
pobyt do Regensburgu a Mnichova k Dr.
Saudbergerovi. Po navrate na Slovensko
sa zaCal venovat spracovaniu pamiatok
z uzemia Slovenska. InSpirovany regio-
nalne orientovanym vyskumom svojho
ucitela (Bratislava, Spi%) povazoval za
potrebné zhromazdif ComajvacSie mnoz-
stvo faktov a idajov, viazucich sa na hu-
dobnii topografiu Slovenska. Stddia
Kremnicki trubaci (1937), v ktorej Hudec
mohol rozvinit dovtedajsie vyskumy

Faro arcHiv

madarskych historikov o hudobnej mi-
nulosti tohto stredoslovenského ban-
ského mesta, svedd o schopnosti nielen
evidoval jednotlivé fakty, ale aj zdoraznit
ich stvislosti so §irsim socidlnym a kul-
turnym prostredim. Tato schopnost Hu-
dec potvrdil v rozsiahlejSej kniznej mo-
nografii Hudba v Banskej Bystrici do zaciat-
ku 19. storocia (1941). Medzitym vsak
prislo k vyznamnej zmene v Hudecovom
Zivote — roku 1938 habilitoval na Filozo-
fickej fakulte UK na zaklade studie Jan
Levoslav Bella (1937). Po vynitenom od-
chode prof. Orla z Bratislavy nastipil na
jeho miesto vediceho hudobnovedného
Seminara ako docent.

Vo svojej reflexii vel'kej osobnosti slo-
venskej hudby 19. storo¢ia nemal Hu-
dec ambicie prekonat tctivy pohlad pr-
vého Bellovho monografistu D. Orla,
nesiahol k hlbsim vedeckym analyzam
a porovnavaniam, dominuje viac nad-
Senie a urcita idealizacia.

Pocas vojnovych rokov vychova muzi-
kologického dorastu na univerzite stag-
novala. V tom case zacal Hudec pravidel-
ne publikoval na strankach casopisov
kritiky a recenzie z bratislavského hu-
dobného Zivota, najmd z predstaveni
opery SND (jeho manzelka bola opernou
spevackou). Tato aktivita, dokumentova-
na najma na strankach literarno-ume-
leckého mesacnika Elan, svedci o Hude-
covej citlivosti aj voci problematike
sucasnej slovenskej hudobnej tvorby
(rozsiahlejSie analyzy Suchonovej Bala-
dickej suity a 2. symfonie A. Moyzesa).
S nemensim zaujatim sa publicisticky ex-
ponoval aj v otazkach vychovy hudob-
ného posluchadcstva, najmd prostrednic-
tvom umeleckych rozhlasovych relacii.

Ked na jesen 1944 presiel z Matice
slovenskej na Filozoficki fakultu praco-
vaf ako asistent Jozef Kresanek, pred-
znamenalo to zaujem vedenia fakulty
obnovif ¢innosf hudobnovedného se-
minara. Roku 1945 bola v ramci previe-
rok vysokoskolskych ucitelov (ako uz
obligatne po zmene rezimu) potvrdena
habilitacia doc. Hudeca a pod jeho ve-
denim sa zacala rozvijat pedagogicka
i vedecka aktivita pracoviska. Podobne
ako jeho predchodca prof. Orel, ktory
v podstate sam prednasatelsky zabez-
pecoval viaceré discipliny hudobnej ve-
dy (lektormi hudobnoteoretickych
predmetov boli Frico Kafenda a Oskar
Nedbal), aj Hudec si ponechal pravo
prednasat temer vsetko, ¢o bolo podiv-
né najma pre pritomnost asistenta Dr.
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Kresanka, ktory vsak vtedy viac praco-
val v tlohe knihovnika nez pedagiga.
Je mozné, ze Hudec rozpoznal Kresan-
kove kvality aj ako reprezentanta vy-
sostne inej muzikologickej Skoly, nez
ktort on absolvoval, a povazoval za po-
trebné trochu eliminovat jeho aktivitu.
Tuto domnienku potvrdzuje aj skutoc-
nost, ze Hudec, ktory v povojnovom ob-
dobi vyvinul znac¢né usilie pri oZiveni
¢innosti Statneho tstavu pre ludovi
piesent (v tejto institdcii sa pocas svojho
posobenia v Bratislave exponoval uz D.
Orel), nepojal do svojho pracovného
kolektivu (tvorili ho o. i. Frantisek Po-
loczek, Jan Cikker, Milan Novék, vte-
dajsi posluchac hudobnej vedy Ladislav
Burlas), zameraného na terénny vy-
skum, zbieranie a zapisovanie ludovych
piesni v roznych regionoch Slovenska aj
svojho asistenta Kresanka — uZ vtedy
disponujiceho znacénymi etnomuziko-
logickymi skusenosfami (monografia
Zuzka Seleckd spieva).

Vysledky zberatelskej ¢innosti pre-
zentoval Hudec najprv v §tadii Slovenskd
Iudovd pieseni (1949) a v predslove k roz-
siahlejSiemu projektu - viaczvazkovej
edicii Slovenskych ludovych piesni (1.
zvazok vysiel v roku 1950). Je priznac-
né, ze tato edicia sa stretla s kriticky od-
mietavym stanoviskom. Hudecove et-
nomuzikologické zaujmy totiz zostavali
na urovni viac nadSeneckej nez vedec-
kej — ITudovii piesen idealizoval v duchu
nazorov Wiliama Rittera. Preto v o0s-
trom kontraste k jeho snahe aj systema-
ticky vymedzit charakteristiku ludovej
piesne — za jej Specifické ¢rty povazoval
tetrachordalnosf, dvojtaktovi periodic-
kost, sylabicku spatost textu s hudbou,
dvojhlasnt interpretaciu a prsny pred-
nes — sa javi profesiondlny vedecky pri-
stup Kresankov, onedlho (1951) pre-
zentovany v monografii Slovenskd ludovd
pieseri zo stanoviska hudobného.

h 4

ZIVvOT S UMENIM
Muzikologicka, hudobna kriticka a pub-
licistka, redaktorka Slovenského roz-
hlasu Etela Carska dovrfsila koncom
februara okrihle zivotné jubileum.
Patri k osobnostiam slovenského hu-
dobného Zivota, ktoré nielen naznadili
potreby smerovania nasej kultiry, ale
zésadne posunuli mienkotvorbu sme-
rom k hodnotam, upozoriovali na

kvality, ale aj nedostatky, hladali pod-
statu, stvislosti roznych odvetvi ume-

Zaroven Hudec neprestal badat
v okruhu starsich dejin slovenskej hud-
by - vysledkom jeho pracovného
sustredenia je monografia Vyvin hudob-
nej kultiiry na Slovensku (1949), prvé (ak
neratame knihu chorvatskeho muziko-
l6ga Josipa Andrica Slovacka glasba z ro-
ku 1944) sihrnné dielo o dejinach slo-
venskej hudby od najstarsich (velko-
moravskych) ¢ias az po sucasnost. To, ze
autor pracoval sdm, bez moznosti ziska-
vafl potrebné porovnavacie materialy,
viedlo k tomu, Ze mnohé jeho konstato-
vania, opierajice sa o skromnu pra-
mennu zakladnu, sa javia ako jedno-
stranné, ¢o postihlo najma epochu hu-
dobného klasicizmu na Slovensku. Na
druhej strane Hudec prejavil instinkt
pre vystihnutie Stylovych kvalit medzi-
vojnovej skladatelskej generacie a kon-
Statovanim novych kompozi¢nych i este-
tickych vychodisk tvorby jej predstavi-
telov, odlisnych od starsich skladatelov,
anticipoval oznacenie ,slovenska hu-
dobna moderna“. Preto napriek ¢iastko-
vym nedostatkom mozno za jedno-
stranné i nespravodlivé povaZovat ostré
odmietnutie Hudecovej metodologie
i vysledkov v tejto praci, publikované
v tiivode ku kolektivinym Dejindm sloven-
skej hudby, vydanym v SAV roku 1957.
To, ze Hudec doveroval faktom a na za-
klade vyskumu pramennych dokumen-
tov dospieval k priebeznym konstatova-
niam, sa hodnotilo ako variant burzoaz-
neho pozitivizmu, pestovaného v Or-
lovej skole, a ako nasledna neschop-
nost autora postrehnut Sirsie kultirno-
spolocenské stivislosti. Po pozornejsom
precitani Wyvinu sa tato vycitka javi ako
preexponovana. UZ v starSom spise
Hudba v Banskej Bystrici sa Hudec sustre-
dil na analyzu socidlnych funkcii hudby
v nadvaznosti na dobovy kultirny Zivot
a na podmienky i priblizenie napriklad
pestovania hudby na bystrickom evan-

nia, vzajomné inspiracie, duchovnu
hibku.

Po ukonceni stidia hudobnej vedy na
FFUK v Bratislave (1958-1963) zacala
posobif v Redakdii symfonickej, vokalnej
a komornej hudby v bratislavskom roz-
hlase, kde bez prerusenia posobi dodnes.
Ako autorka a redaktorka rozhlasovych
kompozicii sa vypracovala aZ k syntéze
s novym pohladom na rozhlasovu tvor-
bu. Jej snazenia a tvorivost ocenili viac-
krat porotcovia na medzinarodnych roz-
hlasovych sitaziach: Prix musical de ra-
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jelickom gymmnaziu v 16. a 17. storodi,
resp. mestskych aktivit v oblasti hudob-
ného divadla, posobi sviezo i dnes.
Napokon treba priznaf, Ze Hudecovo
nesporne spravne presvedcenie o kom-
plexnosti a syntetickom poznani hu-
dobno-kultirnej minulosti Slovenska
az na zaklade predchadzajiceho spraco-
vania jednotlivych regionov a miest na
nasom uzemi a jeho v tomto zmysle
priekopnicky historiograficky ¢in do-
dnes (s vynimkou Zavarského spraco-
vania hudobného zZivota Kremnice) ne-
nasiel doslednych pokracovatelov.

Roku 1948 bol Konstantin Hudec
menovany za univerzitného profesora,
¢o mohlo symbolizovat aj novu etapu
vo vyvoji muzikologického pracoviska
na FiFUK. V tom ¢ase mohli silnief Gto-
ky nielen na vedecké renomé, ale aj na
osobu prof. Hudeca. Jeho teologické
vzdelanie, hlasenie sa k Orlovmu odka-
zu i vycitka, Ze ako veduici katedry ne-
bol stranikom, neprispievali k pracov-
nej pohode. To mohlo zapri€init, Ze po-
Cas pripravy dalSieho zvdzku Slovenské
ludové piesne ho priamo v pracovni,
kratko po 51. narodeninach, zastihla
smrf.

Dnes je, pochopitelne, vyskum v tych
muzikologickych oblastiach, ktorym sa
prof. Konstantin Hudec venoval, ovela
dalej i vdaka nevyhnutnej timovej spo-
luprdci a pruznejSej informovanosti.
Netreba pritom prehliadaf, Ze mnohé
vysledky, ku ktorym dospela moderna
slovenska hudobna historiografia sticas-
nosti, vyklicili geneticky aj z juvenil-
nych $tidii Ladislava Burlasa a Richar-
da Rybarica, ktori prof. Hudeca mohli
ako Studenti este zaZif a od neho sa udit
laske k hudbe i k vede. Pre tento prienik
kontinuity si dielo slovenského muzi-
kologa prof. Konstantina Hudeca za-
slizi pripomenutie. @

Lusomir CHALUPKA
dio Brno 1978 - O huslistovi Petrovi Mi-
chalicovi, Warchalovci inSpirujuci, Chva-
la pohybu, Majster Hummel... v stifazi
Prix Italia v Ravenne roku 1998 a o rok
neskor v Assisi ziskala uznanie za relaciu
Hudba svetla. Carska spolupracuje s via-
cerymi osobnostami slovenskej kulttry.
Po relaciach Memorie milleniorum, Pre-
citanie v novom tisicroci, V presahu ca-
su... mozno ocakavat dalsie tspesné roz-
hlasové diela. Do nasledujucej tvorivej
prace jej prajeme vela sily, energie a mno-
ho inSpiracie. LYpia UrRBANC{KOVA
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IpeAL €1 osuD?

K NEDOZITE) OSEMDESIATKE
Ota FERENCZYHO

Nie ndhodou stoji na zaciatku tejto tiva-
hy parafraza nazvu Bellovej symfonic-
kej basne. Clovek, ktorému bude veno-
vana, patril k{lajvyraznejéfm propaga-
torom jedineého slovenského predsta-
vitela romamtickej hudby. Od narodenia
hudobného skladatela, teoretika a pe-
dagoga prof. PhDr. Ota Ferenczyho
uplynie 30. marca osemdesiat rokov.
Ak nam toto jubileum déva prilezitost
pripomenut si aktivity tejto vyznamnej
osobnosti slovenskej hudby 20. storo-
¢ia, mali by sme to vyuzif na priblizenie
jeho Zivotnych peripetii, jeho estetic-
kych nazorov i tvorby smerom k prob-
lémom dnesného cloveka, ktorému
vzhladom na zavazné zmeny v hodno-
tovom systéme mnohé fakty a dolezité
detaily unikaju.

Vdaka rodinnému prostrediu, kde
vzdelanie malo vZdy nezastupitelné po-
stavenie, vedi z rodnej Brezovice nad
Torysou Ferenczyho prvé samostatné
kroky na jezuitské gymnazium v Kosi-
ciach. Ndro¢né podmienky gymnazial-
neho $tidia neboli zvlast ovplyviiované
silnejicimi ekonomickymi a politickymi
vykyvmi 30. rokov. V tomto case na
mladého Ferenczyho mal velky vplyv
Oldfich Hemerka (1860-1946), absol-
vent prazskej Organovej Skoly (1882),
skladatel mnohych, najmé cirkevnych
skladieb, ktory takmer pol storocia ako
organista Dému sv. Alzbety v KoSiciach
vyznamne ovplyviioval tamojsi hudob-
ny Zivot. Je zarazajuce, Ze jeho dielo do-
sial neprekrocilo lokalny ramec, aby
v celoslovenskom kontexte aspon sym-
bolicky vyplnilo prazdny priestor medzi
Bellom, ktory sa roku 1881 na dlho pre-
stahoval do dalekej Sibine, a Schneide-
rom-Trnavskym, resp. Albrechtom, kto-
ri zacinaju az v prvych rokoch 20. sto-
ro¢ia. Hemerka v casoch Ferenczyho
gymnazialnych stadii mal vySe 75 ro-
kov, dokazal vSak mladého talentova-
ného zaujemcu o hudbu pripravit
a usmernif tak, Ze v kritickom roku
1939 sa mohol rozhodnit pre Stadium
hudobnej vedy na Filozofickej fakulte
premenovanej Slovenskej univerzity
v Bratislave. Tento krok, celkom iste
ovplyvneny aktualnou situaciou po roz-
pade prvej Ceskoslovenskej republiky,
je vo svetle nasledujicich udalosti sym-
bolickym pretrhnutim vztahov, ktoré sa

zacinali stidiom Alexandra Moyzesa
v majstrovskej triede Vitézslava Novaka.
Ferenczy nemal inl moznost, len staf sa
autodidaktom. Prostredie bratislavskej
univerzity bolo po odchode ceskych
profesorov urcite pod silnym politickym
tlakom (aké zvlastne suvislosti: iba 20
rokov po nedobrovolnom odchode
madarskych profesorov pred nimi), ale
udia tu mladi odbornici. Popri zac¢inaju-
com Jozefovi Kresankovi spomina Fe-
renczy najma Konstantina Hudeca, au-
tora druhej vyznamnej bellovskej mo-
nografie, ktord vysla kratko predtym,
roku 1937. V takejto atmosfére - a to je
na celej veci najzaujimavejsie — sa mla-
dy¥ muzikolég oboznamuje s dielom

Stravinského, Bartdka, Schonberga
a Hindemitha, teda skladatelov, ktori
pred nacistickym rezimom usli do USA.
Roku 1943, pri prileZitosti 100. vyrocia
narodenia Jana Levoslava Bellu, Slo-
venské narodné divadlo opat uvadza
operu Kovdc Wieland.

Skisme si dnes predstavif, ako asi
v situdcii, ked' fasistické vojska s podpo-
rou rozkladajucej sa slovenskej armady
stali pred Leningradom a Stalingradom,
mohol na politicky rozpoltené sloven-
ské publikum zaposobit komplikovany
romanticky pribeh o kovacovi, ¢ vlast-
ne meciarovi s archaickym nemeckym
menom. Kridla, ktoré si v snahe o vy-
slobodenie ukul, sa aZ prili§ podobali
tym na $titnom znaku nemeckej rise.
Jednym z désledkov tohto Wielanda
bolo, Ze Zdenka Bokesova, moja mama,
kvoli svojmu ceskému (presnejsie: mo-
ravskému) povodu nezamestnana, vy-
déava roku 1944 knizku Slovenské hudob-
né umenie, kde Bellovi venuje tieto slo-
va: ,Na Slovensku nevyrastol hudobny

Foro arcHiv

predstavite] romantického obdobia,
ktory by bol obohatil slovenski hudob-
nu predstavivost o nové hudobné vybo-
je, vyvierajuce priamo z ducha naSej
piesne, tym menej predstavitel novych
smerov.” To boli po Orlovi a Hudecovi
naozaj prisilné slova. Stcasne je tu sfor-
mulovana téza o zakladatelskom mieste
Alexandra Moyzesa a Eugena Suchona,
ktori vychadzaju z umeleckych zasad
svojho ucitela Vitézslava Novaka.

Aj obdobie, ked Ferenczy kondi svoje
studia, je poznacené velkymi zmenami.
Prichod Cervenej armady sposobil
zmietnutie slovenského Statu zo sveta,
obnovuji sa vztahy s Prahou, kde Zije
stary pan profesor Novak, i s KoSicami,
kde zakratko zomrie Oldfich Hemerka.
Mlady Oto Ferenczy zacina skutocne
razantne: ¢lanok o Stravinskom uz roku
1945 presne odhaluje medzeru, ktora
od nastupu Alexandra Moyzesa zadiat-
kom 30. rokov stale viac oddelovala slo-
venski hudobni prax od praxe sveto-
vej, presnejsie: zapadnej. Odpovedou
na knizku mojej mamy je tivaha Bella ¢i
Novdk?, uverejnena v Kultirnom Zivote
roku 1946. Ferenczy vyzdvihuje Bellu
ako tvorcu stojaceho na tdrovni svojej
doby, ako skuto¢ného romantického
umelca, ako priklad pre stucasného slo-
venského skladatela. Novak a jeho sko-
la zaviedli slovenski hudbu do osidiel
konzervativizmu, S$tylu prekonaného
vyvojom, do ,nezdravého feudalizmu®.

Pre lepsiu predstavu dodavam, ze to
véetko sa odohrava v obdobi po bellov-
skej storocnici, kratko po velkolepych
oslavach 75. vyrocia narodenia Vitézslava
Novdka v obnovenej CSR, ked Moyzes
mal 40 a Ferenczy 25 rokov. Ked Moyzes
uverejiiuje prva verziu svojej 4. symfonie
Es dur, azda najdoslednejsej v zmysle je-
ho stale konzervativnejsich zasad, mlady
skladatel' dosiahol vyznamny medzina-
rodny tuspech: za svoje prvé vacsie dielo,
Hudbu pre Styri sldcikové ndstroje, ziskal
v Budapesti prestiznu Cenu Bélu Barto-
ka. Zacal pisat Noneto, ked prisiel ,Vitazny
februar 1948 a s nim od Ferenczyho
o dva roky mladsi Zdenko Novacek.

Kazdy, kto poznal Alexandra Moyze-
sa, si vie zZivo predstavit jeho reakciu.
Ktovie, ¢i si Moyzes spomenul na svoje
siru a ohen chrliace kritiky z konca dvad-
siatych a zaciatku tridsiatych rokov, kym
ho Ivan Ballo nezacal tlacif az do tejto
pozicie. A teraz jeden zacinajuci autodi-
dakt a este k tomu aj teoretik napise par
slovami, ze to vsetko je staromddne...
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A ¢o na to stary pan profesor v Pra-
he? Téma jeho symfonickej basne V Tat-
rdch z roku 1902 v protipohybe tak roz-
kosne doplfia motiv Schénbergovej
Zjasnenej noci...

,Zhubnost krajnych foriem for-
malizm ubola uz v tychto povojno-
vych rokoch vcelku u nas rozpoznana.
Formalizmus bol v skladatelskych mys-
liach zasadne porazany a na ustupe, no
predsa nebol zlikvidovany. Formalistic-
ké ovzdusie je v tejto dobe velmi zretel-
né na Kvartete pre Styri slacikové ndstroje
od Ota Ferenczyho. Autor skladby (je to
jeho debut) sa v tejto dobe ukazal...”
Skoda pokracovat dalej. Namiesto No-
vika odpoveda Novacek. Novopeceny
riadite] Hudobnovedného ustavu SAV
napadol modernii Ferenczyho orientd-
ciu takym ostrym sposobom, Ze v Case
politickych procesov so Slanskym, Cle-
mentisom a Husakom prekvapil vset-
kych. Ak sa pripad Ferenczy skondil iba
tym, Ze Noneto zostalo nepredvedené,
mohol si skladatel blahozZelat. Citat
z Novackovej knihy Sucasnd slovenskd
hudobnd tvorba je 7 roku 1955 (aj vtedy
knihy vychadzali s oneskorenim); o to
priaznivejsia je poznamka z pera toho
istého autora v Dejindch slovenskej hudby
z roku 1957: ,Je zaujimavé, ako Fe-
renczy, ktory bol predtym jednym
z hlavnych propagatorov modernistic-
kej hudobnej orientacie, pomerne rych-
lo sa odputal od svojich prvotnych na-
zorov a nastipil ini umelecki cestu,
smerujucu k zdravému narodnému rea-
lizmu.“ Nazvy skladieb prezradzaju,
aka je to cesta: Veselica (1951), Detské ob-
razky (1951), Hurbanovskd (1952), Tri
zbojnicke piesne (1952), Regriitska (1952).
Je to presne ta ista cesta, ktort nastupil
Alexander Moyzes po Ballovom obvine-
ni z ,luxusného experimentovania“,
ibaze teraz neposlusnym hrozilo nieco
horsie ako nevéimavost umeniachtivého
publika a uslachtilej hudobnej kritiky...

Len kratko po Stalinovej smrti sa roku
1953 stava 33-rocny Ferenczy dekanom
Hudobnej fakulty VSMU. Je to odmena
za ,nastipenie inej cesty”, je to signal
ohlasujuci, ze lady sa pohli? Ktovie, naj-
skor aj jedno, aj druhé. Moyzes sa uZ ne-
hnevd. Ferenczy ho tieZ zafina chapat.
Z pozicie dekana sa moze viest dlha voj-
na so Zdenkom Novackom ovela vyhod-
nejsie. V case, ked Ferenczyho vrstovni-
¢ vo svete — Xenakis, trvalo poznaceny
zranenim v protifasistickom odboji, a ne-
skor aj Ligeti, optstajici svoju vlast pred

sovietskymi okupantmi - tvoria dalsi
skok vo vyvoji hudobnovyrazovych pro-
striedkov, sa on sdm konec¢ne uz bez stra-
chu o Zivot a chlieb méze v pokoji vratit
k svojmu Stravinskému a k svojmu Bar-
tokovi. Tak ako pred rokmi Moyzes
k Novakovi. Dynamické obdobie sklada-
telovho zivota prinasa jednu skladbu za
druhou: Serendda pre flautu, klarinet, fagot,
harfu a sldciky (1955), Capriccio pre klavir
a orchester (1957), Findle (1958) a kanta-
ta Hviezda severu (1960). Ferenczy neve-
lebi Stalina, Sovietsky zvaz ¢i Komunis-
ticki stranu, velkolepad figa na meno
Bjornsterne Bjornson so zvlastnym zdo-
raziiovanim neslovenského ,6* pripomi-
na spisovatela, ktory celému svetu ozna-
mil spravu o krvavom potlaceni demon-
Stracie v Cernovej, kde si obcania ziadali
Andreja Hlinku, aby posvitil novy kostol
roku 1908. Ferenczy do KSC vstupuje
v situacii, ked Cikker preziva dosledky
zakazu opernej premiéry Tierov (Mr.
Scrooge), ked mlada skladatelska genera-
cia, odchovana jeho prednaskami z este-
tiky, sa roku 1958 stava dalSim tercom
utokov vecne agresivneho Zdenka No-
vacka. Tentoraz viak celkova kultirno-
politicka situdcia vykazuje znamky zlep-
$enia. Kultirny zivot, filmy, vystavy su
stale aktivnejsie v presadzovani moder-
nejsich umeleckych tendencii, doteraz
potlacanych. Na zadiatku 60. rokov Slo-
venska hudba uverejnuje rozsiahlu dis-
kusiu o umeleckom experimente, nad-
vazujicu na vdznu pracu Petra Faltina.
Vedenie UV KSS sa ocitd v rukich Fe-
renczyho vrstovnika Alexandra Dubce-
ka. Novacek a jeho moc padaju, riaditel-
ské miesto na Konzervatériu v Bratisla-
ve, to je na jeho ambicie maélo.
Ferenczy vo svojej tvorbe dosahuje
maximum. Klasickd vyrovnanost vyra-
zovych prostriedkov dosahuje v Sldciko-
vom kvartete (1962), rovnako aj v Sondte
pre husle a klavir (1964). Hoci ma priliSny
reSpekt pred symfoniou, takmer ako
Bella, k jej tvaru sa blizi v Partite pre or-
chester (1965). Skvostom slovenskej vo-
kélnej hudby sa stavaju Three Sonnets
from Shakespeare pre baryton a klavir
(1965). Po zhruba péatnastich rokoch je
novu uvedena Hudba pre Styri sldcikové
ndstroje, aby sa slovenské publikum na
vlastné usi presveddilo, ze niekdajsie No-
vackovo hodnotenie bolo nehoraznou
lZou. Roku 1965 je Ferenczy menovany
za profesora a stava sa rektorom VSMU.
Osudovym zanrom skladatela sa sta-
va opera. Spory medzi obhajcami

Bellovho Kovdca Wielanda na jednej a Fi-
guSovho Detvana na druhej strane po-
znadili zacdiatky jeho univerzitnych
Stidii a prave Ferenczy sa v priebehu
kratkeho casu stava respektovanym od-
bornikom na Bellovo dielo. Zaroven
s Ferenczyho Hudbou prezivaju svoj krst
ohnom roku 1949 aj Suchon a jeho
Kriitriava; nemozno obist skutocnost, Ze
prave tato opera bola pre Ferenczyho
eklatantnym prikladom na duchaubi-
jajucu slovenski ,fatalnost“, rapsodic-
kost a baladickosf, na vyraz depresie.
Tito liniu napokon v 60. rokoch rozvija
aj Cikker: Vzkriesenie, dodato¢ne predsa
uvedeny Mr. Scrooge i Hra o ldske a smiti
su obrazmi hriechu a pokania, dramami
ludského svedomia, bliziacimi sa k ber-
govskému expresivnemu a expresionis-
tickému idealu. Asi prave preto Feren-
czy voli Zzaner komickej opery. Zamera-
nie NevSednej humoresky 1967) azda
najlepsie vynikne pri porovnani s Krut-
navou:

hudobna drama - komické opera

celovecerna opera - jednoaktovka

dedinské prostredie — malomestské

prostredie

ludova piesern — neoklasicizmus

obraz hriechu a pokania — bohaté de-

di¢stvo s podmienkou

katarzia — zaverecna figa s poucenim

Prisiel vSak rok 1968 a ten vsSetko
zmenil. Prave vtedy, ked Ferenczy
nasiel idealny sposob, ako sa vysmiat
slovenskému fatalizmu s touto ,celkom
oby¢ajnou srandou” - tak ju premeno-
val ndramne duchaplny orchestridlny
hra¢ - prichadza kritnava osudu v po-
dobe skutocnej celospolocenskej dramy.
Az po nom v rektorskej funkcii posobia-
ci Alexander Moyzes vedel néjst slova
na to, ¢o sa stalo: ,Nemozem vsak micat
dnes, aby mi zajtra nebola poloZena
otazka: A dedo, a oco, preco si mlcal?”
Ferenczymu k drame celospolocenskej
pribiida rodinna: strata malického syna
nachdadza vyraz v Dvoch nokturndch pre
zbor. I v tom nasleduje Moyzesa. Nena-
sleduje ho vsak v tom hlavnom, v od-
povedi na zakladnu otazku.

Nevsednii humoresku nahral rozhlas,
roku 1969 ju uviedlo Statne divadlo
v Kosiciach. Kosice sa v tom case stavaju
centrom namiesto depresivnej Bratisla-
vy; tu v novej Statnej filharménii pod
vedenim Bystrika Rezuchu o par rokov
zazneju diela autorov, vylicenych zo
Zvézu slovenskych skladatelov. Na roz-
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hodnutiach o vyliceni tréi podpis pred-
sedu Ota Ferenczyho. Mozno mal este
nejaki predstavu, ako to celé napravit.
Novacek je opat na scéne, dostava sa do
vysokych funkcii a do Federalneho
zhromazdenia (pre mladsich: ¢s. parla-
ment). Existuje len jedna moznost, ako
ho kontrolovat,g brzdif: Ferenczy sa sta-
va ¢lenom UV KSS, konkrétne jeho ideo-
logickej kommsie. Roman Berger, Miro
Bazlik, Ilja Zeljenka, Peter Kolman a Ju-
raj Hatrik zo skladatelov, niekolki dalsi
interpreti a muzikolégovia prezivaju
najfazsie roky svojho zivota a Ferenczy
zacina chapaf, Ze v tejto bitke nevyhra-
va. Aspon mala oaza sa mu podarila: na
jeho Katedre hudobnej tedrie, ukrytej
v tieni evanjelického kostola na Panen-
skej ulici, vznika a s tazkostami funguje
samostatny Studijny odbor. Aj tu je viak
obcas horico, po vyliceni viacerych pe-
dagoégov (traja z nich st medzi uz spo-
menutymi) je problém aj s tymi dalsSimi,
prijatymi v druhom slede. Pamatam sa
dokonca aj na to, Ze novy Skolsky rok
niekedy v polovici sedemdesiatych ro-
kov na Katedre hudobnej teorie otvaral
jej novy veduic Andrej Ocenas. ,To sme
zrejme prehnali,” povedal si Ktosi Tam
Hore a po niekol'kych tyzdnoch bol Fe-
renczy opdf na svojom mieste.

Na jednej z prvych ,festivalovych
prehliadok“ (Dnes je to Nova slovenska
hudba) odznie Concertino pre komorny or-
chester z roku 1974. Skladba vznikla ma-
lou dpravou Noneta spred 25 rokov
a ukazala, Ze tu existovalo dielo nadva-
zujuice na Alexandra Albrechta (Sonati-
na pre 11 ndstrojov z roku 1926), ze Fe-
renczy mal byt ¢lankom onoho dru-
hého pridu slovenskej hudby, ktory
nezanedbava vdzbu na aktualne mys-
lienkové smery zo sveta. Len tie kon-
texty su velmi cudné: spolu s touto
skladbou zneju vo filharménii diela nie-
kdajsich ,ludovkarov“, zatial ¢o SLUK
hra a spieva skladby byvalych avantgar-
distov. Ferenczy piSe Symfonicky proldg
(1974) a Ouverniru (1977) pre oficialne
prilezitosti. Ohlasujii sa prvé zdravotné
tazkosti so srdcom. Ked Novécek zacina
svoje dalSie fazenie, tentoraz v suvislos-
ti s mojim 1. klavirnym koncertom, ustu-
puje do pozadia. Znovu sa ozyva osud,
po dlhSej chorobe zomrela Ferenczyho
manzelka a skladatel po
Sestdesiatke ostdva sam s dcérou. Este
predtym odznel Koncert pre klavir a or-
chestet (1978), ktory vznikol rozsirenim
starSieho Capriccia. Nikto by nepovedal,

Ze s vynimkou niekolkych drobnosti uz
Ferenczy ni¢ nevytvori. Fakt, Ze medzi
tymi drobnostami najdeme armadny
pochod Bojovd zdstava, je z dne$ného
pohladu klasickou ukazkou z jeho
ucebnice estetiky, ako dokaze komicky
detail ucinne prehlbit celkovy vyraz tra-
gédie (W. A. Mozart: Don Giovanni, M. P.
Musorgskij: Boris Godunov).

Casto sme sa potom stretavali na lesnej
ceste medzi Zeleznou studnickou a Bie-
lym krizom. Ferenczy v dobe castych
liecebnych pobytov v Statnom sanatériu
tam absolvoval povinné prechadzky a ja
som pre zmenu ventiloval napitie zo
skoly, kde v stvislosti s mojou 2. symfo-
niou rektor Mrlian kazdu chvilu pripomi-
nal ,nevyhnutnost kadrovych opatreni*.
Samozrejme, rozhovorom na nito tému
sme sa kvoli zdravotnym fazkostiam vy-
hli. Apaticky vyraz tvare schudnutého
a utrapeného cloveka odrazal tnavu
z konfliktov, sprevadzajicich ho po cely
zivot. Po Moyzesovej smrti roku 1984
straca na aktualnosti spor medzi dovtedy
konzervativnou katedrou skladby a mo-
dernou katedrou tedrie, po Novackovej
smrti roku 1987 uz nehrozi ani dalsi
skandal kvoli poruseniu principov socia-
listického realizmu.

Vynimkou boli bellovské vyrocia
v rokoch 1983 a 1986. Ferenczy otvara
konferenciu v Liptovskom Mikulasi
k 140. vyrociu narodenia Jana Levosla-
va Bellu, ktora opatovne prebiidza diela
tohto skladatela do Zivota. Velmi rad
budem spominat na dlhé hodiny, ktoré
som mal moznost stravit s nim pri roz-
hovoroch o orchestralnej iprave Bello-
vej klavirnej sonaty ¢ o revizii alebo re-
konstrukcii Sldcikového kvarteta e mol,
ked o tieto moje prace prejavil zaujem.
Opit to bol ten Ferenczy ako predtym,
plny pohody a energie.

Bol kedysi taky vtip:

.Preco si nebol na poslednej stranic-
kej schodzi?”

,Keby som vedel, Ze je posledna,
urcite pridem.”

20. novembra 1989 tento vtip prestal
byt vtipom. Stal sa realitou. Ta Cest za-
pricinit zvolanie mimoriadnej schodze
som mal ja, pretoZe na onom historic-
kom stretnuti v Umeleckej besede vecer
predtym som dostal tlohu vyziadat od
Zvazu a od VSMU znove odpoved na
zakladni otazku. V auguste 1968 znela:,
Bola to okupécia? Ano, alebo nie? Te-
raz, v novembri 1989, znie zas: Maju
demonstrujuci prazski Studenti pravdu?

Ano, alebo nie? Zvaz zlyhal dplne. Ale
na Venturskej, vtedy Jiraskovej ulici, po
vycerpavajucom celodennom sedeni,
kde kazdy musel hrat s otvorenymi kar-
tami, mohol napokon rektor Jurkovic
vyhlasit, ze VSMU podporuje Student-
sky Strajk. Ferenczy mi tam povedal:
Toto je vasa revolicia, pan kolega, teraz
preberate zodpovednost.

Kratko potom v rychlo sa meniacich
casoch som v schatranom Carltone ako
predseda novej SHU blahozelal Dezide-
rovi KardoSovi k 75. narodeninam.
Stari pani tam sedeli svorne vedla seba:
Rajter, Kardos, Slovak, Ferenczy. Rajter
mi na otdzku, ktord som mu polozil
prave preto, Ze prezil asi najviac politic-
kych zmien, ¢o je podla neho v takom-
to obdobi najddlezitejsie, odpovedal
jednoducho:

.Nekraglovat, pan kolega.”

,To je zrejme dosf fazké, nie?”

,To ano.”

V lete 1990 Ferenczy odchadza do
ddochodku.

Ked som ho potom obcas vidaval za
ohradkou detského ihriska na Mudro-
novej, ako strazi vnucata, mal sice vidi-
telné problémy s chodzou, ale eSte stale
sa spokojne a so zaujmom pytal na
kompozicie, na skladatelov i na skolu.

Poslednii otazku zodpovedal bez
vahania.

.Pan je moj pastier, ni¢ mi nechyba.”

Veru, nechyba, dodal by. &

ViADIMIR BOKES

KA LET D O SK G ]

AKTUALNY MARTING

V decembri m. r. sa v Prahe konalo medzing-
rodné muzikologické sympézium na tému Ja-
viskové diela Bohuslava Martinl v kontexte
doby ich vzniku. V decembri m. r. a janudri

t. r. prebiehali v New Yorku Dni Bohuslava
Martind, v ramci ktorych premietli aj doku-
mentdrne filmy zo skladatelovho pobytu

v USA (BM a Amerika) a Ndvrat z exilu.

V Ceskom centre na Madison Avenue otvorili
vystavu o Zivote a diele Bohuslava MartinG.
Koncom roku 2000 vyslo aj prvé &islo spravo-
daja Bohuslav Martin Newsletter, ktory od
roku 2001 bude trikrdt rocne vydavat Medzi-
narodna spoloénost Bohuslava Martind.
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UZAVRELA SA KAPITOLA
DEJIN HUDBY 20. STOROCIA

4. FEBRUARA 2001 ZOMREL V PARiZI
VO VEKU 78 ROKOV IANNIS XENAKIS

Franctizsky prezident Jacques Chifac na
spravu o smrti Xenakisa reagoval slova-
mi: ,Svojimi odvaznymi myslienkami,
svojim vyskumom a svojimi prevratny-
mi objavmi nam poskytol od zakladu
novy pohlad na hudobnu tvorbu a in-
terpretaciu.” Premiér Lionel Jospin pri-
pomenul, Ze ,Xenakis bol bojovnikom
za slobodu, ktory si zvolil Francizsko za
krajinu, v ktorej realizoval svoj talent.”

V case, ked sa konStituovala multise-
rialna skola, ked nova generacia pocho-
vavala Schonberga ako reakcionara,
ked Eurdpa este nepoznala Cagea a ked
jednou z mala alternativ ku klasickému
ponatiu intervalu ako zakladného sta-
vebného prvku hudby bol Varese, sa
Xenakis vydal svojou cestou a zotrval
na nej az do svojej smrti. Povzbudenim
na zaciatku mu zrejme boli aj slova
Messiaena: ,Ste iny, nez su ostatni, ste
Grék, venujete sa matematike a archi-
tekture, z toho vsetkého vytvorte hud-
bu.” Xenakis, syn prislusnikov gréckej

RozHLASOVi SYMFONICI SO SVETOVOU
PREMIEROU V TALIANSKU

Malebné talianske mesto Pesaro zazilo 25.
februdra nevsednd kultirnu a spolocenskd
udalost s politickym podtextom. V historic-
kej, prekrdsne zrestaurovanej budove mest-
ského divadla, nazvaného podla najslavnej-
Sieho pesarského rodaka, v Teatro Rossini,
zaznela po prvykrat symfonia iného skladao-
tela narodeného v tomto meste, svetoznd-
meho autora filmovej hudby Riz Ortolani-
ho. Tento umelec, oslavovany vo svojom
zanri po celom svete, dosiahol najvyssie
pocty za svoju tvorbu, vratane takych cien
ako Golden Globe, Grammy a viacerych
nomindcii na Oscara a Emmy. V zrelom ve-
ku siahol Ortolani po forme symfénie so
zamerom vyslovit sa k hrézam vojny cez
prizmu skdsenosti obéana Talianska. Sinfo-
nia per la Memoria ma preto programovy
charakter, ktory sa odrdza aj v ndzvoch jej
Styroch casti: Ndstup moci, Boj a porazka,
Holocaust a Oslobodenie. Silny programo-
vy a politicky naboj tohto diela priviedol
pomedzi tisicku posluchécov véetky celebri-

mensiny v Rumunsku, absolvent Poly-
technickej skoly v Aténach, ucastnik
protifadistického odboja, ziak Honegge-
ra, Milhauda a Messiaena, zanechal za
sebou dielo, ktoré ako zZiadne iné integ-
ruje prakticky nemenny, v pravom
zmysle slova avantgardny postoj: k hu-
dobnému tvaru sa da dospietf matema-
tickym vypoctom. Tak ako Pytagoras
poukazal na suvislosti medzi cislami
a znejlicimi tonmi, Xenakis v 20. storo-
¢i pomocou matematiky velkych disiel
a teorie pravdepodobnosti novatorsky
ukazal, ako méze hudobny proces si-
mulovat prirodné akustické javy. Hoci
Xenakisove racionalne operacie zlozitos-
fou daleko prevysSovali dodekafonicki
¢i serialnu techniku, vysledny zvuk cas-
to pdsobi ovela spontannejsie. Jeho
hudba atakuje posluchaca zvukovou
masou, ktora nevznika z homogénneho
znenia nastrojovych skupin, ale zo syn-
chronneho znenia heterogénnych prv-
kov. Xenakis nechapal orchester ako
hierarchizovanu skupinu, ale ako mno-
zinu hracov, ktorych hra zdanlivo nie je
koordinovana. V skutocnosti je vsak
kazdy part vysledkom komplikovaného
vypoctu. Roku 1955 sposobila v Do-
naueschingene senzaciu Xenakiso-

ty kraja Marche, prezidenta susedného mi-
nistatu San Marino i vysokych predstavi-
telov Zidovskej komunity v Taliansku.
Skladbu, ktord kladie mimoriadne ndro-
ky na orchester, uviedol vo svetovej premié-
re Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu pod toktovkou skvelého danskeho
dirigenta Nielsa Muusa. Obrovské obsa-
denie stoclenného orchestra zviadlo ne-
oby¢ajne ndrocnd partitiru dielo brilantne
a nad$ené obecenstvo si vyZiadalo opako-
vanie emociondlne vypdtého zdveru tejto
skladby, ktord je burcujicou vypovedou
a vyslovenim jasného nesihlasu s utrpe-
nim, ktoré prinasa akakolvek vojna. Pritom-
ny skladatel i auditorium vysoke ocenili
umelecky vykon nasho telesa, ktoré tak,
ako uz mnohokrat predtym, Sirilo dobré
meno Slovenska za hranicami nasej vlasti.
MiLo$ Jurkovi€

Alena Huckové, minulorocna vitazka
VII. roénika medzindrodnej klavirnej
sutaze pre deti do 11 rokov AMADEUS,
#ia¢ka Aleny Klattovej na ZUS Eugena
Suchona v Bratislave a Evy Fischerovej,

va skladba
Metastasis,
ktorej pri-
valy suro-
vého zvu-
ku ostro
kontrasto-
vali S0
Stockhau-
senovym
a Boulezo-
vym zauj-
mom o de-
taily.

Xenakis
prezil vela
rokov v obstaroznom byte v parizskej
stvrti Pigalle. Boli v nom nahromadené
knihy, partitury, dokumenty a starntice
pocitace zo Sesfdesiatych rokov. Na
otazky novinarov reagoval chaotickym
pobehovanim po byte a kréenim rame-
nami. Tvrdil, Ze nepozna inspiraciu:
»,Mojou inspiraciou je tvrda praca.” Ked
sa ho spytali, ako by mali ludia reagovat
na jeho hudbu, bol rovnako odmerany:
.Nemam potuchy. Mali by ju prekricat.
Cim viac si s fiou nevedia rady, tym
lepsie.”

PETER ZAGAR

vystipila 17. februdra v brnianskom Be-
sednom dome so Statnou filharméniou
Brno ako sélistka v Mozartovom Koncer-

te pre klavir a orchester C dur KV 246.
Hoci hrala prvy raz s orchestrom, jej vy-
stipenie posobilo profesiondlnym a su-
verénnym dojmom. Napriek svojmu veku
(12 rokov) ma mladé umelkyna danost
elegantného a prirodzeného vystupova-
nia, ¢o charakterizuje aj jej umelecky vy-
kon. Dielo mladého Mozarta interpreto-
vala s pésobivym mladistvym elénom,
technicky brilantne, respektujtc klasicis-
ticka artikuldciu, dynamicka farebnost
a stvarnovanie vrcholov. Klavirny tén
Aleny Huckovej bol v zhode s jej hudob-
nou predstavou a citenim, zvuény a nez-
ny zdroven. Velku oporu nasla v orches-
tri, ktory pod vedenim mladého ¢eského
dirigenta Jaromira Krygela citlivo

a s profesiondlnym zaujatim reagoval
na vSetky dynamické nuansy.

Potesilo by nas, keby sme sa s mladou
umelkynou stretli na podobnom poduja-
ti aj na Slovensku.

Ria BLESAKOVA
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MIESTO PRE...

MgaR. OrGu SMETANOVU,
RIADITELKU HUDOBNEHO CENTRA

Ia Ste riaditel'kou Hudobného cen-
tra uz asi 20 mesiacov, teda ¢as dost
dlhy na bilancovanie. Do svojej
funkcie ste vslﬂpovali s vyhrane-
nou koncepcipu, ktora sa znacne
odliSovala od koncepcie institiicie,
ktoru ste preberali. Do akej miery
sa vam podarilo svoju inicidlnu
predstavu presadit, do akej miery
ste jej realizaciu museli spomalit,
prehodnotit?

O prebiehajuicej transformacii Hudob-
ného centra sme priebezne informovali
na strankach Hudobného zivota, aj pro-
strednictvom spravodaja Akcent, Ci roz-
hlasovych relacii. Dotknem sa teda tych
najzasadnejsich zmien. ESte roku 1999
sme prinavratili revue Slovenska hudba
Slovenskej muzikologickej asociacii.
Podla mojich informacii ziskal casopis
v roku 2000 najvacsiu financnu podpo-
ru vo svojej doterajSej historii a jeho
existencia nebola tymto presunom nija-
ko ohrozena. Koncertné aktivity agen-
tary Slovkoncert realizovalo Hudobné
centrum v priebehu roku 2000 v plnom
rozsahu, s vynimkou podujati zabav-
ného zZanru rydzo komercného charak-
teru, k odcleneniu ktorych sme prista-
pili este roku 1999. Dalsim podstatnym
krokom v transformacii koncernych ak-
tivit bude prave rok 2001. Po rokova-
niach s predstavitelmi Spolku koncert-
nych umelcov aj Spolku slovenskych
skladatelov prinavraciame tymto Spol-
kom ich pévodné koncertné aktivity:
Spolku koncertnych umelcov Hudbu na
hrade a Slovenské historické organy
a Spolku slovenskych skladatelov No-
vii slovenskd hudbu. Od tohto roku do-
chadza k dal§im podstatnym zmenam
v organizovani koncertnych podujati na
Slovensku. Tyka sa to najmd Letnych
hudobnych festivalov v kipelnych mes-
tach. Financné prostriedky, ktoré dote-
raz na organizovanie tychto festivalov
dostavalo Hudobné centrum, boli pre-
sunuté do ucelovych transferov pre
obcianske zdruzenia na aktivity v oblas-
ti hudby. Tam o ich prideleni bude roz-
hodovat odborna komisia na zaklade
kvality predlozenych projektov. Rovna-
ko je to aj s finanénymi prostriedkami
pre pravidelné koncerty v mestach na
Slovensku. Poévodnym zamerom Hu-
dobného centra a MK SR bolo odclene-

né financné prostriedky pouzif ako za-
klad pre novy ucelovy ,Transfer pre
profesionalnu hudobnt kultiru“, kde
by sa o Statne prostriedky mohli ucha-
dzat nielen obcianske zdruzenia, ale aj
iné pravne subjekty. Tento zamer sa
nam v tomto roku z administrativnych
dévodov nepodarilo realizovat. Verim,
7e sa tak stane od roku 2002.

Na Hudobné centrum sa aj nadalej
obracaju usporiadatelia koncertov zo
Slovenska. Kym sa zabehne novy mo-
del, sme otvoreni moZnostiam spolu-
prace aj s tym, Ze na tieto koncertné po-

dujatia uZ nemame pridelené financné
prostriedky. Tie sa musia ndjst na strane
hlavného usporiadatela. Ak sa pytate na
dovody prehodnotenia alebo spomale-
nia istych transformacnych krokov, su
nimi hlavne zasadné tzemno-spravne
a legislativne zmeny, ktoré boli sice pla-
nované, ale doteraz sa neuskutocnili.
Mam na mysli najma tolko diskutova-
ni reformu verejnej spravy, ktora by
mala finan¢ne posilnit regiony a mesta
aj ako obstaravatelov aktivit umelec-
kého charakteru. V tomto zmysle sme
s nasou transformaciou o krok dopre-
du. Dalej je to nerealizovana novela za-
kona o organizaciach poskytujticich
vSeobecno-prospesné sluzby, meskanie
prechodu na tzv. $tdtnu pokladnicu
a pod.

8 Akou formou ma prebiehat spo-
minany presun finan¢nych pro-
striedkov uréenych pré letné festi-
valy ,na ob¢ianske zdruzenia, ktoré
sa budi uchadzat o véelové granty
na zaklade predlozenych projek-
tov“? Bol, ¢i eSte len bude vypisany

Faro P. Kastu

stiibeh na hudobné leta? Kedy, kde
bol/bude o tom oznam?

O planoch na odclenenie letnych hu-
dobnych festivalov sme informovali za-
stupcov kupelnych miest, rovnako ako
Spolok koncertnych umelcov uz pri pri-
prave minulorocnej dramaturgie. Ku-
pelné mesta so svojim majoritnym po-
dielom na financovani tychto podujati,
zhruba 60%, su neodmyslitelnou sucas-
fou tuvah o ich budicnosti. Definitivne
rozhodnutie, tykajice sa presunu financ-
nych prostriedkov pre spominané aktivi-
ty z Hudobného centra do transferu pre
ob¢ianske zdruZenia, spravilo MK SR az
koncom oktobra minulého roka a uza-
vierka prihlasok pre projekty obdian-
skych zdruzeni bola posunuta uz na ko-
niec novembra. S novymi moznostami
sme operativne oboznamili uz spomina-
né subjekty priamo a verejnost prostred-
nictvom tlacovych besied a rozhlasu.
Rozhodovad proces o prideleni financ-
nych prostriedkov ob¢ianskym zdruze-
niam prebieha prave v tomto obdobi.

@ MoiZete strucne vymenovat (as-
por ramcovo) program, resp. sti¢as-
né aktivity HC vo vietkych oblas-
tiach pdésobnosti (vonkajdie vztahy,
dokumentéacia a informaécia a vyda-
vatelstvo)?

V Hudobnom centre aj nadalej ostavaju
koncertné podujatia medzinarodného
charakteru — Bratislavské hudobné slav-
nosti, Melos-Etos, Stredoeurdpsky festi-
val koncertného umenia v Ziline, dalej
st to vychovné koncerty, Nedelné mati-
né v Mirbachovom palaci, Forum mla-
dych talentov, prilezitostné podujatia.
Planujeme sa viac sustredif a posilnif vy-
sielania nasich umelcov do zahranicia.
V tomto ohlade sme zdedili po Slovkon-
certe slabo rozvinuti agendu a myslim,
Ze talenty, ktoré na Slovensku mame, by
mali dostaf vacSiu podporu pri presadzo-
vani sa v medzinarodnom kontexte.
V tomto zmysle rozvijame aj spolupracu
so Slovenskymi instititmi v zahrani-
¢i, kde najaktivnejSie spolupracujeme
s Viedriou, Prahou, Budapestou, ale uz
v tomto roku planujeme viac oZzivit spo-
lupracu s Varsavou, novovzniknutym SI
v Parizi aj zastupitelskym udradom SR
v Londyne. Pre Hudobné centrum je
dolezité, aby sa medzi navstevnikmi na-
mi pripravovanych podujati okrem kra-
janov objavovali aj tamojsi profesionali.
V tomto zmysle sme prostrednictvom
Rady Slovenskych inStititov pri Minis-
terstve zahranicnych vedi iniciovali roz-

8
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Sirenie adresara Slovenskych instititov
o odborné kruhy.

Planujeme aktivnejsie pontkat na-
Sich umelcov na renomované zahranic-
né festivaly. V tomto roku je nasou
prioritou zabezpecCenie ucasti naSich
umelcov na medzinirodnom festivale
VarSavska jesen.

V oblasti dokumentacie je prioritou
vypracovanie profilov koncertnych
umelcov. Od tejto zakladnej informacie
sa dnes odvijajui vietky domace i zahra-
nicné ponuky. Je to mnozstvo prace,
ktoru v podstate zaciname od bodu nu-
la. NHC totiz vydalo profily niekolkym
umelcom v jednorazovom velkom na-
klade. Neboli k dispozicii v elektronickej
podobe a nebolo mozné ich aktualizo-
vaf ani pouzif napriklad na internete.
Okrem toho chceme zoznam podstatne
rozsirit a nevynechat ani mladych
umelcov, umelecké zoskupenia a stibo-
ry. Spracovanie aktualnych informacii
o koncertnych umelcoch do elektronic-
kej podoby si vyzaduje aj vacSiu dstre-
tovost od umelcov samotnych a v pod-
state permanentni spolupracu pri ich
aktualizdcii. Mame v tmysle pripravif
slovnik koncertnych umelcov tak, ako
sme v minulom roku pripravili anglickt
verziu profilov jazzovych hudobnikov
v podobe The Book of Slovak Jazz. Je to po
dlhom case prva ucelena informacia
o umelcoch poésobiacich v tejto oblasti
na Slovensku. Rada by som sa podako-
vala vSetkym zicastnenym umelcom za
promptnua spolupracu a viacerym aj za
finanénd podporu, ktorou tak ocenili
tento projekt.

V minulom roku sme radikalne pre-
hodnotili Statistické zbieranie a spraco-
vavanie informdcii z oblasti hudby na
Slovensku. V spolupraci so Statistickym
tiradom, MK SR a viacerymi hudobny-
mi institticiami sme pripravili novy $ta-
tisticky dotaznik, ktory by mal napo-
moct ziskavaniu presnej$ich informacii
o stave hudobnej kultiry na Slovensku.
Tieto informacie, ako aj dalSie samostat-
né prieskumy, budu slizit ako podklad
pre Spravu o stave hudobnej kultiry,
ktorej pripravou nas MK SR poverilo
a ktora by mala byf sicasfou celkovej
Nérodnej sprévy o kultirnej politike,
ktori MK SR pripravuje pre Radu
Eurépy. Do pripravy tejto Spravy by
sme cheeli zaangaZovat celi hudobni
obec a podnietif verejnti diskusiu aj na
strankach Hudobného Zivota na viaceré
témy, poéniic pridefovanim $tatnych

prostriedkov pre hudbu, cez stav kon-
certného umenia, podporu pévodnej
tvorby, postavenie umelca v spolocnos-
ti, stav hudobného vzdelavania, vyda-
vatelskej cinnosti, casopisov, zahranic-
nej propagacie slovenskej hudobnej
kultiry atd. Vysledkom by malo byt
nielen pomenovanie problémov, ale aj
konkrétne navrhy na rieSenie, pripadne
dalsi postup transformadcie. Sprava pre
Radu Eurdpy je samostatny projekt
v kompetencii MK SR. Je planovany
zhruba na obdobie 2 rokov. Zatial boli
zastupcovia jednotlivych centier prizva-
ni na jedno koordinacné stretnutie s ex-
pertmi z Rady Eurdpy. Po vyjasneni me-
todiky na drovni MK SR bude Hudobné
centrum iniciovat verejnu diskusiu za
oblast hudby.

Informovanost o jednotlivych aktivi-
tach HC, ale aj dalsich institicii zabez-
pecujeme prostrednictvom spravodaja
HC Akcent. Vychadza 4-krat do roka
a existuje aj v elektronickej podobe na
internetovej stranke. Raz ro¢ne chceme
vydavat jeho anglicki verziu, ktora by
poskytovala aspon zakladnu informaciu
o novinkach v hudobnom svete na Slo-
vensku. Anglicky Akcent distribuujeme
partnerskym organizaciam v zahranici,
ZU SR, organizatorom festivalov atd.
S podobnym zamerom vydavame aj ne-
predajnu publikaciu Hudobné udalosti,
ktoré si prehladom Sirokého spektra
aktivit z oblasti hudby na Slovensku.

Aj nadalej sme pokracovali vo vyda-
vatelskych aktivitach, ktorych prioritou
ostava Edicia J. L. Bellu v sulade s po-
kracujicim odbornym vyskumom jeho
diela. Roku 2000 sme planované tituly
nevydali z dovodu dlh3ej casovej naroc-
nosti, ktoré si rekonstrukcia rukopisu
vyzaduje. Budeme pokracovat vo vyda-
vani notovych publikacii pre Ziakov
a Studentov hudby - roku 2000 to boli
Sondty pre zobcovii flautu (priecnu flautu,
husle, hoboj) a basso continuo, ako aj vo
vydavani odbornych publikacii — roku
2000 vysli Jozef Kresanek — Hudba a clo-
vek, Ferdinand Klinda- Organ v kultiire
dvoch tisicrocf a Roman Berger — Drdma
hudby. Potial je vydavatelska cinnost
v stlade s pévodnou koncepciou. V stila-
de s pévodnymi planmi je aj nasa snaha
o zlepSenie distribucie publikacii HC. Aj
tento problém sa nam aspon diastocne
dari riesif. V buducnosti by sme sa chce-
li viac zameraf na distribticiu nasich ti-
tulov v Cechach. K istému spomaleniu
doSlo v odcleneni casopisu Hudobny

Zivot. Dovodom je fakt, Ze sme najprv
potrebovali zabezpecit plynuly prechod
revue Slovenskd hudba. Odclenovanie
oboch ¢asopisov naraz by muzikologicka
obec chdpala ako ohrozenie odbornej
reflexie, a preto sme aj po diskusiach so
Slovenskou muzikologickou asociaciou
odclenenie Hudobného Zivota pozdrzali,
¢o je v sucasnosti predmetom kritiky
nasho nadriadeného organu, ktory ma
zaujmem osamostatnit vydavanie od-
bornych €asopisov od Statnych organiza-
cii a ich financovanie zabezpecovat pro-
strednictvom grantov pre odborné ¢aso-
pisy. Boli by sme radi, keby sa k tejto
problematike vyjadrila odborna verej-
nost aj na strankach tohto casopisu, pri-
padne navrhujem, aby redakcia ¢asopi-
su sama oslovila odbornu verejnost na-
priklad formou ankety alebo inou.
Zmenou v Hudobnom Zivote oproti minu-
losti je vytvorenie redakcnej rady caso-
pisu, ktorej lohou je odborne reflekto-
vaf uroven casopisu a svojimi podnetmi
prispievat k zvy$ovaniu jeho trovne.

V sulade s koncepciou sa nam podari-
lo takmer okamzite zaclenit Hudobné
centrum do medzinarodnych mimo-
vladnych organizacii, ktorych clenstvo
sme ,zdedili” od HIS-u. V sicasnosti sme
¢lenmi Medzinarodnej asociacie Hudob-
nych informacnych centier (IAMIC),
Medzinarodnej asociacie hudobnych
kniznic (IAML) a Eurdpskej konferencie
propagatorov novej hudby (ECPNM).
Bratislavské hudobné slavnosti boli a aj
nadalej st clenom Asociacie eurépskych
festivalov (EFA). Vyhodou clenstva
v medzinarodnych organizaciach tohto
typu je otvorenie moznosti medzinarod-
nej spoluprace, vymena informacii
a participacia na spolo¢nych projektoch,
ktoré sa usiluji o finanéni podporu
z grantov Eurdpskej unie (napriklad
projekt Eurdpska hudobna databaza,
ktory dostal podporu z programu Kulti-
ra 2000 na obdobie 3 rokov).

@ Bratislavské hudobné slavnosti:
v sti€asnosti niet vyboru ani predse-
du vyboru vzhladom na ukondenie
funkéného obdobia koncom roka
2000. Ako sa bude riedit situacia?
Povrava sa, Ze ma vzniknit novy
§tatiit festivalu. Znamena to, Ze sa
bude uvaZovat, resp. diskutovat
napriklad aj o koncepciach?

Postup v suvislosti s BHS je v sulade
s platnym Statitom festivalu. Dote-
rajS$iemu vyboru skoncilo funkéné ob-
dobie. Prebiehajiice rokovania by mali
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v kratkom case viesf ku konkrétnym
navrhom na rieSenie budicnosti festi-
valu. Otazka koncepcie, a to sa tyka aj
festivalu Melos-Etos, je podla mojho
nazoru zalezitostou festivalovych vybo-
rov, ktoré by mali podliehat permanent-
nej kritike odborgej verejnosti. Tento
Casopis je teda jednou z platforiem, na
ktorej by sa o koncepciach festivalov
mohli viest odborné diskusie.

@ Je stcasna napli HC definitivna?
Ak nie, v ktorej oblasti dojde eSte
k zmenam, posunom? (Moézete byt
konkrétna pokial ide napriklad
o projekty OVV, OEC, resp. velkych
slovenskych festivalov, ktoré sti or-
ganizacne mimo oddeleni vo vasej
priamej pdsobnosti?)

Ako som uZ spomenula, v plane je
odclenenie Hudobného Zivota. Predpo-
kladam, Ze ak k tomu ddjde, udeje sa
tak na zaklade SirSej odbornej diskusie.
Dalej budeme musiet prehodnotit po-
stavenie Bratislavskych hudobnych
slavnosti. Samozrejme, tiez s ucasfou
odbornej verejnosti. Podobne je otazna
pravna baza pre budicu existenciu fes-
tivalu Melos-Etos. Ako viete, vietky
Statne inStitticie v rezorte poc¢nic ro-
kom 2002 prechadzaji transformaciou
na tzv. systém kontraktov. Tato zmena
ma ambiciu vniest novy pohlad do nara-
bania s prostriedkami §tatu a umoz-
nit ich este prisnejsie sledovanie. Malo
by byt teda lahko moZné vyhodnocovat
efektivitu prace Statnych organizacii.
Tento fakt méze v dlhodobej perspekti-
ve ovlyvnif aj priority Statu pre pridelo-
vanie konktraktov.

@ V akom zmysle ma systém kon-
traktov a nasledné hodnotenie
efektivnosti prace 3Statnych orga-
nizacii ovplyvnit priority Statu pre
pridelovanie kontraktov?

Kontrakty znamenaju v podstate pre-
chod celého §titu na novy systém fi-
nancovania. Jeho sticastou bude verej-
né vyhodnocovanie cinnosti Statnych

Prestizna 20. medzindrodnd spevdcka sitaz
HaNs GABOR BELVEDERE bude od 2. - 8. jila
(opera), 6. - 7. jila (opereta) a 29. jina
(operna korepeticia) vo Viedni. Info: Wiener
Kammeroper, Fleischmarkt 24, a-1010 Wien,
tel. +431 5120100, fox +43 1 512010020

a +43 1 512010050;

e-mail:
organisation@belvedere-competition.at
internet:

www.belvedere-competition.at

organizacii. V pripade, Ze ulohy, ktoré
im boli pridelené nesplnia, moze to
vies{ k tplnému zruseniu kontraktu na
danu cinnost a tym aj k strate financ-
nych prispevkov zo Statneho rozpoctu.
Sucastou tohto prechodu je aj vytvore-
nie moznosti dlhodobého financovania
projektov, ktoré potrebujii dlhsiu pripra-
vu, nez je obdobie jedného roka. Terajsi
systém dlhodobé projekty negarantuje.
B Aké je postavenie HC vo vztahu
k MK SR a aké je jeho postavenie
vo vztahu k dal$im $tatnym hudob-
nym institiicidm na Slovensku?
Myslim si, Ze transformované Hudobné
centrum ma svoj zmysel a zabezpecuje
mnozstvo ¢innosti, ktoré by mal stat, ak
chce podnecovat zdravy rozvoj hudob-
ného umenia, garantovat. Podobné ak-
tivity aj v zahranici vykonavaju Statne
inStiticie. Hudobné centrum v ramci
rezortu kultiry ma rovnaké postavenie
ako ostatné podobné organizacie — na-
priklad Divadelny ustav, ¢i Slovensky
filmovy tstav a iné. Patri medzi priamo
riadené organizacie Sekcie umenia
MK SR.
[ HC je spravcom/majitelom lukra-
tivnej budovy v centre Bratislavy. Po
zostihleni HC zrejme dochadza
k uvolneniu niektorych priestorov.
Aké su vyhliadky na udrzanie budo-
vy pripadne pre potreby hudobnej
obce? Existuju konkrétne plany?
Bolo by idealne, keby budova mohla
aj nadalej slazit zaujmom hudobnej ob-
ce. V sprave z auditu bol okrem iného
aj navrh na vytvorenie Centralnej spra-
vy budov, ¢o by znamenalo zmenu
oproti doterajSej situacii v tom zmysle,
7e spravcom budovy na Michalskej by
nebolo Hudobné centrum, ale spomina-
na novovytvorena institicia. Toto riese-
nie by nepostihlo len nas, ale vietky or-
ganizacie, ktoré maju §tatne budovy vo
svojej sprave. Do akej miery by centra-
lizacia spravy Statnych budov ovplyvni-
la moZnosti udrZania tychto budov pre

It MonpO lan;e medzindrodny fes-
tival v talianskom meste Fivizzano, ktory
po Stvrtykrat pozyva na stretnutie
qsﬁhimadosvojhetmdi&uﬂn staroby-
lého toskanskeho prosﬂ'ediaprufnlonﬂ-
nych i amatérskych hudobrffkov.

Info: Il Mondo in Musica, Via Umberto,
1-54013 Fivizzano (Massa Carrara);

tel. +39 0585 948084, 942153, 92017
fax: +39 0585 92217, 92241 ;
internet: http://www.mondoinmusica.it

organizacie, ktoré v nich doteraz sidlia,
nie je celkom jasné. Moje skisenosti zo
zahranicia skor potvrdzuju riesenia, ke-
dy uzivatelia budovy st zaroven aj jej
spravcami.

I8 Hudobna verejnost s vel'kou po-
zornostou sledovala osud znacky
Slovkoncert, ktora sa akosi vytrati-
la z kontextu Hudobného centra,
vlastne dedi¢a poévodnej organiza-
cie neskor transformovanej do Na-
rodného hudobného centra a dalej
do Hudobného centra...

Roku 2000 boli zaloZzené dve pravnic-
ké osoby s nazvom Slovkoncert. MoZno
predpokladat, Ze pouZivanie oznacenia,
ktoré sa historicky a pravne viaze na
Hudobné centrum a zaroven je pouzi-
vané proti voli Hudobného centra, spo-
chybnuje dobry tiimysel tychto pravnic-
kych osob postupovat v silade so zako-
nom. V stucasnosti prebieha konanie na
Urade priemyselného vlastnictva o re-
gistraciu znacky a Hudobné centrum
pripravuje dalSie kroky na vyriesenie
terajSej situdcie.

@ Slovenska hudobna rada bola
v minulosti vidy persondlne prepo-
jena s predchodcami Hudobného
centra. AKkY je jej osud?
Po svojom nastupe do funkcie som po-
ziadala uradujuceho viceprezidenta Slo-
venskej hudobnej rady o zvolanie Val-
ného zhromazdenia SHR. Pokial si pa-
matam, posledné Valné zhromazdenie
bolo asi pred piatimi rokmi. Medzi¢asom
uz vyprsalo nielen funkcné obdobie cle-
nom vyboru, ale niektori z nich ani nie
st medzi nami. Vybor Eurdpskej hudob-
nej rady, ktorého som uz 4 roky clenkou
sa opakovane zaujima o vyvoj situacie
v SHR a o jej ¢innosf. Obavam sa, zZe
opatovné nastartovanie ¢innosti SHR by
malo byf zalezitostou vsetkych jej regis-
trovanych ¢lenov a aj z ich strany by bo-
la potrebna iniciativa na to, aby SHR ne-
bola len ,papierovym drakom”. @
PrRiPRAVILA A. RAJTEROVA

53. MEDZINARODNA KLAVIRNA SUTAZ
Ferruccio Busoni bude od 16. 8. do 1. 9.

v Bolzane (Taliansko).

Info: Segreteria della Fondazione Concorso
F. Busoni

¢/o Conservatorio statale di musica C. Mon-
teverdi

Piazza Domeniccani 25, I-39100 Bolzano
tel. +39 471 976568, fax: +39 471 973579
e-mail: busonibz@tin.ot

internet: www.bznet.it/busoni
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MINIPROFIL HZ] ANTON POPOVIC

- narodeny 1965 v Bratislave

- stadium: tribka, bicie nastroje (Konzerva-
torium Bratislava, 1981-1986), dirigova-
nie (VSMU Bratislava - Ladislav sSlovak,
Bystrik ReZzucha, 1987-1993; Kralovské
konzervatérium den Haag — Jac van Steen,
Ed Spanjaard, Jan Boogarts — 1993-1994),
kompozicia (den Haag - Louis Andries-
sen), interpretacia starej hudby (den Haag
- Jan Kleinbussink)

- 1985-1990 ¢len (tympanista) SOSR

- spolupraca s orchestrami (dirigent): SOSR,
Komorni sélisti Bratislava, Statna filhar-
moénia Koice, $tatna filharménia Brno,
Cappella Istropolitana, Musica aeterna,
Symfonicky orchester VSMU, Bratislavsky
symfonicky orchester, Symfonicky orches-
ter v Pécsi, VENI ensemble, Group 180

- Statna opera Banska Bystrica, Studio tan-
ca: hudobné nasStudovanie svetovej pre-
miéry baletu Sattc kanadského skladatela
Pierra Michauda

- nahravky/CD: tvorba V. Godara, P. Zagara

(Slovart Records); barokova hudba pre

triibku v spolupraci s J. Schiferom a KSB

(Christophorus CD); hudby k filmom M.

Sulika (Zdhrada, Orbis pictus, Krajinka) a S.

Gedeona (Ndvrat idiota); nahravka muzika-

lu Niekto to rad horiice

premiéry diel slovenskych skladatelov

(Godar, Zagar, M. Bazlik, Bokes, Matej, M.

Burlas, Piacek, Betko) a slovenské premié-

ry diel svetovych skladatelov (Andriessen,

Woll, Satie, Adams, Ives)

- kompozicie: tane¢na rozpravka O trpasliko-
vi Nosdlkovi; hudba k divadelnym predsta-
veniam - o. i. Vistiovy sad (DPOH), Mestiaci
(Astorka)

@ Hudba v rodine Popovicovych?

Otec bol ziakom Michala Vileca v hre na

klaviri. Stary otec z maminej strany —

Viktor Holéczy - Studoval organ a kom-

poziciu a zivil sa lah$im Zanrom: pisal

operety, jedna z nich sa dokonca pre-
miérovala v KoSiciach. Ja sam som cho-

dil na ZUS na klavir a tribku. Po krat-

kom 3tidiu na gymnéziu som presiel

na konzervatérium na trubku, bicie
nastroje — dirigovanie, resp. kompozicia
prisli neskor. ESte pocas Stidia na kon-
zervatoriu som urobil konkurz do

SOSR-u ako hrac na bicich nastrojoch

a rok po ukonceni konzervatéria som sa

prihlasil na Stiadium zborového dirigo-

vania na VSMU, ale zobrali ma na or-
chestralne dirigovanie. Zacal som $tu-
dovat v triede Ladislava Slovéka, ale po
troch mesiacoch som presiel k Bystriko-

vi Rezuchovi.

B Kompozicia?

Na konzervatériu som sa zaoberal lah-

Sou mizou, na VSMU som sa pros-

trednictvom Jozefa Sixtu hlbsie zozna-
mil s problematikou, a v Holandsku
som dostal ako pedagéga volitelného
predmertu Louisa Andriessena. A to bo-
lo Gizasné.

@ Absolvovali ste v Holandsku?

Nie. Bol som tam dva roky, pokial mi
stacili finan¢né prostriedky.

@ Ako je pripraveny u nds mlady dirigent
na profesiondlnu realitu?

V nasich podmienkach mladym dirigen-
tom niet ¢o zavidiet, pretoZze okrem od-
bornej problematiky tu je psychologicka
rovina vzfahu k hudobnikom. Dirigent
je obnazeny pred kolektivom, kazda ve-
ta ho moze deklasovaf a v nasich pod-
mienkach st hudobnici v tom nelttost-
ni. Preto mladi dirigenti potrebuji prax
v praci s ludmi. Dirigenti v Holandsku
ziskavajui prax najma dirigovanim ama-
térskych orchestrov; tych kvalitnych je
tam okolo dvadsat. Napriklad Technicka
univerzita v Delfte ma svoj symfonicky
orchester, ktory som aj ja dirigoval a bol
som velmi prekvapeny z jeho vysokej
urovne. Prax som ziskaval vytvdranim
suborov na konkrétne projekty a mal
som Sfastie na spolupracu s dobrymi
hudobnikmi. Na VSMU som nemal vel-
mi priaznivu situaciu, nepohodol som
sa s prof. Slovakom, navyse isti pedago-
govia sa usilovali vyhodit ma zo Skoly
v dosledku mojho Stidia v Holandsku.
Nakoniec boli niteni dat mi cerveny
diplom v zhode s mojimi studijnymi vy-
sledkami, ¢o ma samozrejme pobavilo.

@ Bolo to v Holandsku inak?

Bolo to ako ked sa niekomu otvori tre-
tie oko: zasadna zmena. Dostal som sa
do rik moderne zmyslajucich dirigen-
tov, vynikajicich pedagégov. Poctivy
pristup k hudbe, zmysel pre detail zo
strany pedagogov, ktori vyucbu nebrali
ako dalsi ,kSeft“. Na otazku, preco udi
na Skole, mi jeden z nich povedal, Ze
pre neho je velmi zaujimavé vychova-
vat buducich kolegov, pdsobit na nich,
odovzdavat skiisenosti a dozvediet sa od
nich, ako sa na veci pozeraji. Aj preto
je v Holandsku velka produkcia kvalit-
nych hudobnikov. Ma to logiku: Skola
ich pripravuje pre prax a je s praxou
spata. U nas chyba zmysluplna spolu-
praca inStitacii.

@ Co éakd v Holandsku absolventov, ktori sa
neuplatnia?

Ja by som to otocil. Verim tomu, Ze

DIRIGENT, SKLADATEL,
ARANZER, PRODUCENT

existuju sposoby, akymi je naozaj moz-
né naucif sa hudobné remeslo, neustale
ho zdokonalovaf a zdkonite sa coraz
prirodzenejsim sposobom vyjadrovat
prostrednictvom hudby. Tych, ktori su
dobri a pracuji na rozvoji svojich
schopnosti, si spravidla viimnu a ti do-
stanu aj patriény priestor. Dobri rozpo-
znaju dobrého a zoberti ho medzi seba,
ved kraca po tej istej ceste ako oni,
a potom vek nehra rozhodujicu dlohu.
Je to ako v pripade Hansiho Albrechta:
chodili sme za starSim panom, ale bol to
nas priatel a otvoril nam obzory, o kto-
rych nam statne skolstvo ani nesuskalo.
@ Nase etablované orchestre nerady pri-
pustaju, aby sa ,na nich mladi dirigenti
ucili”...

Na vychode je prislovie: ,Zapomnil vul,
ked telecom bul“ - teda zabudli na to,
ze kazdému niekedy niekto podal ruku,
aby mu pomohol vo vyvoji. Pre aku
prax teda skoly vychovavaji, v ¢om je
logika prepojenia? Na konzervatoriu sa
dnes pedagégovia stazuju, ze je velky
odliv zaujemcov o stidium hudby, kto-
ré prestalo byt atraktivne. Nielen mate-
rialne, ale aj duchovne. Niet dostredive;j
sily, ktora by mladych Iudi lakala chopif
sa tejto profesie.

@ Podaktori vasi rovesnici sa ale uplamnili
na Slovensku — v rozhlase, v opere, aj v Zili-
ne (Stir, Mdzik, Krajci, Majkit, Kevicky)...
Teda nemoino generalizovat tvrdenie, Ze
mladi dirigenti nemajii Sancu.

Netvrdim, Ze nemaju nijaki Sancu.
Myslim si, ze nik z menovanych vsak
nema rozhodujice slovo v suvislosti
s umeleckym vyvojom, s viziou spomi-
nanych siborov.

1 Co by ste robili, keby ste dostali Sancu?
Najdolezitejsia uloha by bola sfunkénit
poslanie institticie tak, aby sa v prvom
rade venovala hudbe. Sustredil by som
sa na domacu hracsku Spicku, na spolu-
pracu s najlepsimi sdlistami, aby sa vy-
tvarala plocha pre tych, ktori na sebe
skuto¢ne pracuji. Voéi komu inému sa
maju institicie otvaraf? Tou najhlavnej-
Sou tlohou pre mna ako dirigenta je
postavit zdravy zvuk telesa. To je to naj-
fascinujucejsie: zvuk v konkrétnej hu-
dobnej koncepcii.

[ Konkrétne kroky?

Muselo by to byt teleso, ktoré by o taki-
to spolupracu malo zaujem, lebo nasilu
to nejde. Keby som dostal prileZitost,
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mojim prvym krokom by bolo docasné
moratérium na personalne zmeny,
a vietkych by som vyzval zdokonalit
zvukovu kvalitu telesa. Vyludil by som
moznost tzv. prevadzkovych pristupov
(.Co nie je pocuf, to nemdze byt zlé”).
Hradi by si mali gpomeniif na svoje
osobné ambicie 7 cias, ked sa dali na
hudbu. Dnes mnohi Ziju z rutiny. Upla-
tioval by som predstavy, ku ktorym by
sme postupne, pomaly, ale jednoznacne
smerovali.

B Boj vyhldseny pohodInosti?

Vola sa to diktat priemeru... Ale poviem
priklad: Gardinerov orchester Révolu-
tionnaire et romantique je relativne mla-
dy, teda nema tradiciu, ako napriklad
Viedenski filharmonici. To znamend, Ze
dosiahnuf mimoriadnu kvalitu je usku-
tocnitelné aj za kratky cas, ked sa stretne
skupina Iudi, ktori maji o vec podobny
zaujem. Nie som priatel dirigentského
pristupu na sposob ,maestro” toscanini-
ovského typu - tie asy uz davno pomi-
nuli, dnes si hudobnid vzdelani, maju
svoje predstavy, netreba ich ovladat mo-
censky. Nadych, ktory prinasa dirigent,
zjednocuje, pretoze on zo svojej pozicie
pocuje komplexny zvuk a formuje ho.
B Prdca s publikom?

- V oblasti koncertov pre mladez sa da
velmi vela urobif, pritom sa robi mini-
mum. ZaZil som to na vlastnej kozi vda-
ka pozvaniam do Statnej filharmonie
v KoSiciach, kde som robil dva projekty —
suity Romeo a Jilia a Peer Gynt, spolu asi
14 koncertov. Tam som si ozrejmil, Ze
mladi ludia potrebuju silny zazitok s pre-
svedcivou zvukovosfou. Je fascinujiice,
ked 60-80 ludi hra rovnaku koncepciu
a kazdy vie, ¢o ma robif, akym zvukom
to zahrat. To privedie kazdého do tizasu.
Vlazné produkcie nemo6zu vytvorif pub-
likum. Osobne by som preto rozsiril tieto
aktivity. Aby ludia, ktori hladaji okruhy
svojich zdujmov, mali moZnost stretnutia
s prvotriednou produkciou.

B Vasa osobnd realita je takd, Ze nemate pri-
vela prileZitosti.

Na koncertnej urovni symfonickych te-
lies je to relativne malo. Mam vsak
vlastni $tidiovi aj kompoziént aktivi-
tu, kde sa realizujem ako dirigent velmi
uspokojivym spdsobom aj na nase po-
mery. Hoci by toho mohlo byt viac.

B Mate stastie, Ze nie ste vylucne zamerany
na hudbu — ste aktivny ako skladatel, re-
Zisér, manaZér, producent, etc... Na druhej
strane: nie je to na vikor hudby?

Ked som ziskal skisenosti s inymi pro-

fesiami, o to viac sa mi darilo aj v hu-
dobnej oblasti, pretoze som ziskal po-
hlad aj z inej strany. Kto ma prax s via-
cerymi profesiami, vie, o ¢om je rec.

B Sny...

Filharmonia laka svojou Gzasnou salou,
SOSR zas svojimi nahravacimi moz-
nostami, Skola méze vplyval na mla-
dého cloveka a otvorif mu svet, kde bu-
de priestor pre cestu k majstrovstvu, to
jemné, citlivé, postupné privadzanie
Studenta k métam, ktoré smeruju k do-
konalosti — rad by som vyuzil akikol-
vek plochu, ktora by mi poskytla moz-
nost veci ovplyvnit.

@ NevyuZity?

Asi ano. Niekedy su cesty zartibané, le-
bo staré Struktiry sa drzia toho svojho
a nevedia si predstavif, Ze by otvorili
brany, cez ktoré by sa dalo komuniko-
vat, pricom by sa nasli uplne nové moz-
nosti a rieSenia. Ryba smrdi od hlavy -
to plati v hudobnej oblasti zvlast: neraz
orchester, ktory je plny perspektivnych
hracov, nedosahuje kvalitu akou dispo-
nuju hrad samotni... Dnes su vykony
orchestrov také, Ze, iste, da sa to poci-
vaf, ale tu jedno miesto neladi, tamto
nie je spolu, daldie je rozhadzané - ale
to v podstate nikoho velmi netrapi, ved
vadsinou sa to pocuvat da. Nevyvazeno-
st kvality interpretacie je typicka pre
nase orchestre. Hoci tam stale vidim
mozZnosti, s ktorymi by sa dali urobit
zazraky.

B Vsetko, ¢o ste tu povedali, znie tak trosku
smutne.

Je teda nacase s tym nieco robit.

B Co je pozitivne?

Vyslovene pozitivne vidim to, Ze si silna
hudobnicka skupina coraz viac uvedo-
muje, Ze kym nepdjdeme rovnakym
smerom, nebudeme fahat za spolocny
povraz, utopime sa v mori priemernos-
ti. Verim tomu, Ze hudobnici precitnu
a zacnu zdola posobif na institucie a Zia-
dat si svoje, aby ich praca mala zmysel,
aby to nebola iba prevadzka kvoli pe-
niazom, a to eSte slabym. Vidim, Ze aj
mladi ludia na vysokej skole sa pozeraju
kriticky na spdsob, akym sa pristupuje
k vyucbe a takisto aj na interpretaéni
kvalitu v institiciach.

B Hovorili sme o Stdtnych ipstitucidch, zd-
vislych od financnej podpory, tatu, konkrét-
ne od ministerstva kultiiry. Cim sa, podla
vds, ono riadi?

Celospolocensky mi chyba akakolvek
vizia. Nevidim, Ze by tato spolo¢nost,
ktori na organizacnej a mocenskej

urovni reprezentuje $tat, vedome nie-
kam smerovala. Tla¢ime sa do Eurdpy,
ale ¢o tam my priniesieme, aku kvalitu,
to nikto neriesi... Ako chceme v EU
konkurovat, ¢ vytvaraf nebodaj nejaku
alternativu konkrétne v oblasti inter-
pretacného umenia? To by muselo mat
ministerstvo o tom svoje predstavy, mu-
selo by sledovat kvalitu produkcie insti-
ticii, ktorym poskytuje nase peniaze.
Pokial toto nie je zrejmé, nemozeme sa
nicomu cudovat.

U nas mame v mraznicke odloZenych
tych, ktori by mali hovorif o tom, kam
by sa mal vyvoj interpretacie uberat.
su zalozené na to, aby vyvijali kvalitu
interpretacie. Prax je taka, Ze su casto
utoc¢iskom starych komunistickych
bratstiev, tie drzia svoje pozicie a neusi-
luji sa vytvaraf priestor na pozitivnu
konfrontaciu a na vytvaranie moznosti
pre absolventov $kdl, ktoré rovnako za-
lozil a financuje Stat. Nevidim medzi ni-
mi osobnosti, ktoré by tvorili a budova-
li vizie, sledovali by zahrani¢ny priklad,
aby si vytvorili predstavu o skutoénom
zvuku symfonického orchestra, a po-
tom hladali cesty, ako by sme aj my na-
stapili na tento vyvoj. Priemerné pro-
dukcie nepritiahnu ani financie, ani
publikum. &

PriPRAVILA A. RAJTEROVA

Ceny Casopisu HARMONIE

najlepsie nahravky klasickej hudby,
jozzu a world music za rok 2000 sa budu
udelovat 4. aprila v Prahe. Podujatioe or-
ganizuje vydavatelstvo Muzikus a Sprava
Prazského hradu. Kategérie klasickej
hudby: 1. stredovek, renesancia, barok,
2. komorné hudba do roku 1945, 3. sym-
fonické hudba do roku 1945, 4. opera,
oratérium do roku 1945, 5. siéasna hud-
ba po roku 1945, 6. sélista roka, 7. najle-
psi vykon éeského umelca, 8. najlepsia
éeska nahravka klasickej hudby. Dalsie
kategérie: 9. eska znacka roka, 10. jozz,
11. jozzové fizie, 12. jazzové reedicie,

13. najlepsia éeskd jozzova nohravka, 14.
world music, 15. cena za celoZivotny in-

terpretacny prinos pre ¢eského umelca
nad 60 rokov.
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OSOBNOSTI| UDALOSTI

80. VYROCIE SPEVACKEHO
ZBORU SLOVENSKYCH UCITELOV

Po vzniku CSR roku 1918 vznikla na
Slovensku nové situacia v oblasti skol-
stva. Pre vyucovanie na skolach v pred-
prevratovom obdobi boli ucitelia ’pripra-
vovani v madar¢ine a pre novo sa
formujuci skolsky systém museli absol-
vovat nostrifikacné skisky, no najma
zapalit sa pre vykon svojho povolania
v zmenenych podmienkach.

Ceskoslovenski vzajomnost bolo po-
trebné nielen pripominat, ale najmd no-
vo vybudovat. Prispievali k tomu rozne
aktivity zamerané na Siroké vrstvy oby-
vatelstva i na jednotlivé pracovné kate-
gorie. Narodné umelecké aktivity ces-
kého ucitelstva prezentovalo 7. septem-
bra 1920 v Trencine Pévecké sdruzeni
moravskych uciteli — muzsky ucitelsky
spevacky zbor s celomoravskou posob-
nostou. Koncert zanechal u poslu-
chacov hlboké dojmy, najhlbsi hadam
u trencianskeho ucitela Gabora Valoc-
kého. Ten vo svojom liste z jina 1933
spomina: ,Vrucny cit a zmysel pre na-
rodnu kultaru hnali ma premyslat, bur-
coval a presviedcaf kolegov na vselija-
kych castych vtedy ucitelskych scho-
dzach a cestach.”

Prva strana kroniky-zapisnice Spe-
vackeho zboru slovenskych ucitelov do-
slovne hovori: ,Viac ucditelov z okolia
Trencina, Ilavy a Puchova dohovorilo
sa, cestou zo zupnej ucitelskej schodzky,
odbyvanej v Ziline diia 24. novembra
1920, ze s cielom kultivovania sloven-
skych narodnych piesni utvoria Spevo-
kol trencianskych ucitelov, ktory by
dostojne reprezentoval nase kultirne
snahy.” Na obeznik, rozposlany po oko-
li Trenc¢ina Gaborom Valockym, reago-
valo 19 ucitelov. Ti sa aj skutocne zisli
15. januara 1924 v budove Slovenského
kruhu na hlavnom namesti v Trencine.
Po c¢ulej koreSpondencii prijal post diri-
genta zboru profesor Milos Ruppeldt
s podmienkou: ... Ale tento zbor sa
musi stat zarodkom Zboru slovenskych
ucitelov, ¢o bude jeho cest a slaval —
zborom takym, ktory po netinavnej
praci vyzbrojeny ,Ceskou horlivostou
a pedantnosfou’ bude mocf s nasimi ¢u-
desnymi slovenskymi piesfiami v nasej
krasnej zvonivej a melodickej sloven-
skej reci robif divy po celom Slovensku,
Ceskoslovensku, ba i dalej.”

Na Stvrtom stretnuti 3. marca 1921,
uZ za pritomnosti ucitelov z Nitrianskej

Zupy, sa zucastnil i prvy dirigent Milo§
Ruppeldt. Zbor, upustiac od nazvu
Jtrencianskych ucitelov”, prijal podla
prikladu Moravanov meno Spevacky
zbor slovenskych ucitelov (SZSU). 27
prvych clenov zacalo v utulnych pries-
toroch Slovenského kruhu na hlavnom
namesti v Trencine pisaf histériu tohto
spickového zborového telesa. Na mieste
budovy Slovenského kruhu stoji dnes
budova Slovenskej sporitelne na Miero-
vom namesti a na jej stene z Hradnej
ulice je umiestnena pamatna tabula pri-
pominajtica tito udalost.

Historiu zboru tvorili do dnesSnych
dni stovky ucitelov z celého Slovenska.
Z ich obetavosti vzisli aspesné koncerty
a prilezitostné vystipenia prakticky
v kazdej dedine ¢i meste Slovenska.
O umelecké napredovanie zboru sa za-
slazili jeho dirigenti: uZ spominany
prof. Milos Ruppeldt (zbor dirigoval od
zalozenia az do roku 1943), prof. Jan
Strelec (1945-1954), prof. Dr. Juraj Ha-
luzicky (1954-1977) a stcasny dirigent
prof. Peter Hradil. Za uplynulych 80 ro-
kov nepretrzitej ¢innosti absolvoval
zbor viac ako tritisic vystipeni doma,
prakticky v celej Eurdpe, ba i za ,velkou
mlakou” v Kanade a USA. Je nositelom
viacerych Statnych a rezortnych vyzna-
menani, laureatom prestiznych sveto-
vych safazi z minulych obdobi i zo
sti¢asnosti. Priaznivo vyznievaji i ume-
lecké kritiky. V sucasnosti je jedinym
Spickovym reprezentantom muzského
zborovéeho spevu na Slovensku.

V spojitosti so zalozenim SZSU rezo-
nuje mesto Trencin. Fakt, Ze sa v popre-
vratovych casoch stalo miestom zaloze-
nia i pésobenia zboru, svedci o pochope-
ni tejto vznesenej myslienky zo strany
predstavitelov kompetentnych kruhov

mesta. Na jeho Zzivote maji nespornu
zasluhu i clenovia zboru, pdsobiaci
v Trenc¢ine a jeho blizkom okoli. Zakla-
datel zboru Gabor Valocky a jeho neskor-
$i tajomnik, Skolsky inspektor z Trencina
Gustav Simko ako prvy predseda SZSU,
Karol Darvas, Karol Kresanek, Alexan-
der OndrasSik, Viktor Janega, a mnohi
dalsi. Ich zanietenost sa prenasala z jed-
ného pokolenia spevakov na dalsie a je
typicka az do dnesnych dni.

Vyznamnou udalostou v Zivote SZSU
bolo postavenie Domova Spevackeho
zboru slovenskych ucitelov v Trencian-
skych Tepliciach. K jeho otvoreniu doslo
16. jula 1933. Toto zariadenie, postavené
zo zbierok slovenského uditelstva tzv.
,tehlickovou akciou”, slizi potrebam
zboru i ucitelskej verejnosti dodnes.
V sucasnosti je organizaciou, riadenou
Ministerstvom $kolstva SR, od ktorého je
SZSU ekonomicky zavisly. Vdaka pocho-
peniu moze zbor posobif v umeleckom
zuslachfovani nasho obyvatelstva, repre-
zentovani nasej krajiny i v sicasnych na-
rocnych ekonomickych podmienkach.
A nie je to vobec jednoducheé.

.Duch naroda Zje v piesni, nou sa
vznasa k vysinam.

Kto tej piesni cestu kliesni, slava mu!
Nech Zije nam!”

Jozer Vako$

K AL EF DOS EOP)

Jussi BJORLING, zvoleny Citatelmi ¢asopisu
Classic FM za najlepsieho tenoristu, odsu-
nul svojich kolegov Dominga a Pavarottiho
na druhd a tretiu prie¢ku. Dalsie miesta
obsadili Enrico Caruso (4.), Andrea

Bocelli, Carlo Bergonzi, lan Bostridge,
Peter Pears, Nicolai Gedda, Benjamino
Gigli.
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Alexander Dmitriev

SOVIETSKI UMELCI BJI V NASEJ PREDPREVRATOVEJ MINULOSTI PRAVIDELNYMI HOSTAMI SLOVENSKYCH KONCERTNYCH PODII. VDAKA ICH KVALITE TO BOUI
ZVACSA TIE PEKNE, PRUEMNE STRANKY VYNUTENEHO SPOLOCNEHO OSUDU. DNES SU TAKETO STRETNUTIA SKOR VYNIMOCNE: NAIMA UMELCOV NAIVYSSE)
KATEGORIE OBJAVILI ATRAKTIVNEJSIE ZAPADNE KONCINY, KONCERTNE PODIA A NAHRAVACIE STUDIA, A HOSTUJUCI UMELCI Z RUSKA SA POMALY STAVAJU

RARITOU V NASEJ POSTKOMUNISTICKES SUCASNOSTI. NO €I SA NAM TO PACI ALEBO NIE, V ISTOM ZMYSLE SME ESTE STALE NA PODOBNEJ LODI — TENTORAZ
NA LODI SPOLOCENSKES A EKONOMICKE) TRANSFORMACIE. MEDZITYM VSAK TAKMER USTAL NIEKDAJST ZIVY TOK INFORMACIH, ZIVENY NIELEN OFICIALNYMI

KANALMI, ALE SCASTI AJ OSOBNYMI KONTAKTMI. HUDOBNY ZIvOT v RUSKU JE v SUCASNOSTI AZDA PRE VACSINU Z NAS VEEKOU NEZNAMOU: AJ NAS ZAUJEM

SA OBRATIL INYM SMEROM. HOSTOVANIE ALEXANDRA DMITRIEVA V SLOVENSKEJ FILHARMONII SME CHCELI VYUZIT NA ASPON CIASTOCNE VYPLNENIE
NOVOVZNIKNUTYCH BIELYCH MIEST.

Ia Studovali ste v Sovietskom zvize, nasledne vo Vied-
ni v slavnej dirigentskej $kole Hansa Swarowského, ¢o
v tom ¢ase nebolo obvyklé...

Roku 1966 som vyhral viesovietsku dirigentsku sifaz a vdaka
tomu som po ukonceni studia na Konzervatoriu vo vtedajSom
Leningrade ziskal roku 1968 roény pobyt vo Viedni. Pretoze
doma som uz niekolko rokov dirigoval, mdj pobyt mal skor
charakter staze. Vieden, s vynikajicimi orchestrami, poskyto-
vala mnozstvo vzacnych prilezitosti a silnych umeleckych
zézitkov. Spominam si napriklad na koncert Otta von Klem-
perera. Zoznamil som sa tu aj s bohatym opernym repertoa-
rom, ku ktorému sme u nas vtedy nemali pristup — napriklad
s dielami Richarda Straussa. No ro¢ny pobyt nestadil na to, aby
som prenikol do podstaty koncertného zivota.
ia Cim sa lisila sovietska a viedenska di-
rigentska skola?

Metdéda vyucby vo Viedni sa velmi odliSova-
la od nasej metody: u nas sa vyucovalo v trie-
de, kde dvaja Studenti hrali partitiru na
dvoch klaviroch a dalsi dirigoval. Naproti to-
mu Swarowski prednasal, analyzoval urcité
diela, potom sme prisli pred orchester a tam
sa nam dostalo 10-15 minut, ¢o je dos{ ma-
lo.

B Po ukondeni Studia ste posobili
v Symfonickom orchestri Karelskej so-
vietskej republiky.

Po ukonceni Konzervatoria v Sankt Peterburgu v odboroch
zborového dirigovania a tedrie kompozicie som nastipil na
aspirantiru orchestralneho dirigovania. UZ pocas nej som sa
stal dirigentom v Symfonickom orchestri Karelského rozhla-
su a televizie (v rokoch 1961-1971). Nateraz je tento orches-
ter mestskym symfonickym orchestrom. Nedavno hostoval s
velkym uspechom v Sankt Peterburgu.

B Roku 1970 ste boli asistentom Jevgenija Mravin-
ského, onedlho ste sa v3ak stali 3éfdirigentom sankt-
peterburského Malého divadla opery a baletu...

...dnes premenovaného na Operné divadlo M. P. Musorgského.
Je to popri Mariinskom (predtym Kirovovom) divadle druha
sanktpeterburska opernd scéna. Bolo to v rokoch 1971-1977.
Od roku 1977 posobim v Sanktpeterburskej filharmonii.

B Leningradska/Sanktpeterbuska filharménia ma dva
orchestre...

Je to podobné ako vo Viedni — Viedenski filharmonici a Vie-
denski symfonici: Sanktpeterburski filharmonici a Sanktpe-

terburski symfonici, ibaze tu su obe telesa stibormi filharmo-
nie, obe sidlia v jednej budove, skusaju v tej istej sieni — spra-
vidla ,prvi“ predpoludnim, my popoludni.

Ia Mavali sme problémy s ich rozliSovanim...

Nazov orchestra, ktorého niekdajsim $éfom bol Mravinskij, je
Zasluzily kolektiv republiky Akademicky symfonicky orches-
ter filharménie, a ten druhy, ktory vediem ja, je Akademicky
symfonicky orchester filharmonie. Ide o dva samostatné sym-
fonické orchestre s jednym spolo¢énym riaditelom.

B Ako si delia ulohy?

Oba orchestre hrajii mesacne po 4-6 koncertov, pricom sa
program koordinuje, aby nedoslo k duplicite.

| Ma kazdy z nich ,vlastné“ publikum?

Mame abonentné cykly a posluchaci si vybe-
rajui podla zaujmov, podla programu, dirigen-
tov, solistov.

@ Prirovnavali ste dva sanktpeterburské
orchestre k existencii dvoch vieden-
skych orchestrov. Vo Viedni vidy bude
platit: filharmonici si ten prvy, symfo-
nici ten druhy orchester, nech hraji na
akokolvek vysokej tirovni - jednoducho,
st zaradeni.

Aj u nas to asi plati.

B RozliSuji sa vase dva orchestre vys-
kou disponujicich finanénych pro-
striedkov?

LPrvy“ orchester ma len o nieco viac penazi. Aj po¢tom hu-
dobnikov sa oba orchestre len nepatrne odliSuji: my mame
103 hudobnikov, v .prvom” orchestri ich je 107.

[ Existuje vzajomna vymena, doplfianie, zastupovanie
¢lenov oboch orchestrov?

Ano, a stava sa aj to, Ze najlepsi hudobnici z nasho orchestra pre-
chadzaju do toho ,prvého”, kde si financne lepsie ohodnoteni.
Ia Oba orchestre patria k najlepsim v krajine...

Popri moskovskych orchestroch.

| Ako je vo vieobecnosti zabezpecena existencia Spic-
kovych ruskych orchestrov?

Vo vSeobecnosti nase orchestre Ziju vdaka napojeniu na Stat-
ny thzpocet. Na rozdiel napriklad od Ruského narodného or-
chestra v Moskve, ktorého $éfdirigentom bol Pletiov
(v sticasnosti nim je Spivakov) a ktory ma subvenciu — pokial
viem - od firmy Deutsche Grammophon; s iou mal zmluvu
o spolupraci na realizacii viacerych nahravok, ¢o spolufinan-
covali aj zapadni sponzori. Hudobnici tam mali slu$né prijmy,

Foro V. Binko
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ani zdaleka neporovnatelné s prijmami ¢lenov ,prvého”
sanktpeterburského orchestra.

I Ako rieSite tazku ekonomicku situaciu?

Tazko. Z jedného hudobnickeho platu nemozno vyzit. Preto
¢lenovia orchestra maju dalsie uvazky, hraju v opere, na roz-
nych podujatiach...

[a Nahrava vas orchester?

V poslednom obdobi takmer niet prileZitosti. Predtym sme na-
hrali niekol’ko kompaktnych diskov, o. i. pre spolo¢nost Sony.
Ale situacia s nahravanim je teraz na celom svete nepriazniva.
[ Ako vidite budicnost vaSich orchestrov?
Nerozmyslam o tom, ¢ bude lepsie orchestrom, ale predo-
vsetkym dufam, Ze krajina sa bude rozvijat, Ze sa zlepsi jej fi-
nancna situacia a vetkym bude lepsie, nielen orchestrom.
[a Vasa krajina bola v minulosti zndma obrovskym
zaujmom verejnosti o umenie, aj mladych ludi. Zme-
nilo sa v tom niec¢o?

Jadro obecenstva tvoria ludia stredného veku. Asi tretinu
obecenstva tvori mladez. A pokial ide o navstevnos(: nemoze
byt vypredany kazdy koncert. Hoci vstupenky su lacnejsie
nez vstupenky do kina: do kina stoji vstup 100 rublov, do fil-
harménie 30-40 rublov. To znamena, Ze ak chcu isf dvaja
z rodiny na koncert, je to velka zafaz...

zaradim do svojho programu. Ak nemam cas, alebo sa
z iného doévodu nehodia do mojich programov, pontiknem
ich inému dirigentovi.

I Ako 3éfidirigent sa zrejme venujete celej Sirke or-
chestrélneho repertoara. Vase zaluby?

Okrem literatiry 19. storocia to je Sostakovi¢, Prokofiev, no
aj Schonberg, Mahler.

Ia Barok?

Len vynimocne. Ten je doménou komorného orchestra. Obe
nase filharménie maji svoj komorny orchester a dalsim su-
borom je sanktpeterbursky komorny orchester Eremitaze.

Ia Vo svete hudobné institicie intenzivne pracuju
s mladezou ako so svojim budiicim obecenstvom. Cas-
to im to zaroven zabezpedi vyssiu finan¢ni podporu,
preto si velmi otvorené, inovativne, prichadzaju so za-
ujimavymi edukaénymi projektmi...

Programy pre deti organizujeme v nedelu popoludni, kde
uvadzame napriklad Brittenovho Sprievodcu orchestrom ¢&i Pro-
kofievovo dielo Peter a vik. V ramci tychto koncertov ucinku-
ju niekedy aj mladi interpreti, ¢o je to pre mladych poslu-
chacov velmi prifazlivé.

@ Akcentuje voci vam Ministerstvo kultiiry poziadav-
ky tykajiice sa domacej tvorby a pod.?

[ Platy?

Ucitel ma asi 1200-1300 rublov, Statni lekari okolo 1800
rublov, déchodcovia 600-800 rublov... V naSom orchestri je
maximalny prijem okolo 2000 rublov.

[a Navstevuje vrstva novozbohatlych ob¢anov koncerty?
Zriedkakedy. Viac ich zaujima lahSia muza, a vynimkou su
tzv. prestizni solisti.

i@ Vzhladom na spominani realitu musite pri tvorbe
dramaturgického planu zohladnovat aj pritazlivost
programov. Aky je osud sii¢asnej hudby?

Musime hrat ,popularnejsi” program. To neznamena, Ze hra-
me stale Cajkovského alebo Straussove valciky. No pokial ide
o menej popularnu hudbu, kombinujeme ju s pritazlivym
dielom. V minulosti sme nemali problémy ani s narocnejsimi
programami, zostavenymi vylucne z diel hudby 20. storocia,
¢i sticasnosti. Teraz by to bolo riziko.

@ Maju sucasni ruski skladatelia $ancu, aby ich orches-
tralne diela zazneli verejne?

Situdcia je fazsia nez v minulosti. No snaZime sa uvadzaf viet-
ky orchestralne diela sanktpeterburskych skladatelov.

@ Ako prebieha zaradenie nového diela ruského skla-
datela do programu vasho orchestra, resp. ¢o tomu
predchadza?

S pontikanymi dielami sa oboznamim a tie, ktoré ma zaujali,

Nie. Vlastne sme zabudli, ze Ministerstvo kultiry existuje,
presnejsie, pokial ide o kazdodennu pracu. To je dobré. Popri
podpore instittcii vSak ministerstvo dotuje osobitné projekty
podla vlasiného uvazenia.

[a AKka je situacia s hudobnickym dorastom? Je zaujem
o Studium hudby u vas stale dostacujiici a je aj dosta-
to¢ne bohaty vyber kvalitnych absolventov?

Nateraz koncime pripravu abonentnych cyklov budiicej sezo-
ny, Pokial ide o ruskych dirigentov, vychadzame zo supisu asi
50 mien a tych pozyvam hosfovat s nasim orchestrom. No
koncertnych terminov je o ¢osi menej, takze nemozeme kaz-
dy rok dat prilezitost vSetkym: nezaradeni si nespokojni.

@ Zahranic¢ni dirigenti?

Kvoli financiam ich méZeme pozvat relativne malo.

@ Uprednostiiuje obecenstvo zahraniénych hosti?
Nemozno to povedat jednoznacne. Ved viaceri ruski inter-
preti patria k svetovej Spicke. Ked nedavno u nas hral Jevge-
nij Kissin, Iudia doslova viseli na lustroch.

Ia Povrava sa, ze $pickové ruské orchestre su také at-
raktivne, Ze mnohi zahrani¢ni umelci radi prichadzaju
za tihradu cestovného a ubytovania. Je to pravda?
Ano. Tyka sa to eurdpskych hosti. Cestovné zo zamoria totiz
nemozeme zaplatif. Honorar stadi na stravu a suveniry. Nastas-
tie, hostia su zvedavi na krasne mesto, na Eremitaz, na operu.
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la Sovietske konzervatéria mali vynikajiicu povest pre
svoju vysoku turoven. Zmenilo sa v tom nieco?

Mozem hovorif len o situacii v Sankt Peterburgu. V zasade
zavisi uroven Skoly len od pedagdgov, ¢o je niekedy aj gene-
racny problém.

[a Sovietska inStrumentalna aj vokalna $kola sa v is-
tych aspektoch znacne odliSovala od $kél zapadnych.
Zmenilo sa nie¢o v miere tohto rozdielu v désledku
neobmedzenych kontaktov s ostatnym svetom?

Zavisi to od nastrojov. Skola strunovych nastrojov, jej baziro-
vanie na urcitom Espressive, sa nezmenili. Iné je to v pripade
dychovych nastsojov, kde sme uz davno obdivovali franciz-
sku (dreva) a americku (plechy) skolu a snazime sa prisposo-
bif sa ich technike, ich moznostiam.

B Vela ruskych hudobnikov v poslednom desatrodi
emigrovalo do celého sveta. V Izraeli sa rustina stala
druhym najpouzivanej$im jazykom, na ¢om sa vyrazne
podielaji hudobnici. Pretrvdva tento exodus?

Dévod emigracie bol predovietkym ekonomicky. Boli aj pri-
pady, Ze si hudobnici vela slubovali od nového Zivota mimo
Ruska a nakoniec doslova zostali na ulici. Na druhej strane
je viacnarodnostné zloZenie niekdajSich narodnych orches-
trov vo svete bezné. Aj v orchestri v Stavangeri, kde som
niekolko rokov pdésobil ako dirigent,
hrajui popri Néroch aj Anglicania a dalsi...
je to normalne.

I8 Zicastiiuje sa vas orchester ¢asto na
zahrani¢nych turné?

Oba sanktpeterburské filharmonické or-
chestre si pravidelne na cestach. Niekedy
viac, inokedy menej. Minuly rok sme boli
v JuZnej Korei, v Japonsku, na Tchaj-wa-
ne, neskor vo Francuzsku. V jeseni sa
chystdme do Svajciarska a buddci rok do
Anglicka, Nemecka, pravdepodobne aj do
Raktiska. Bolo by dobré, keby sa nam po-
darilo hrat aj v Bratislave.

B Kto hradi naklady na zajazdy?
Agentira a usporiadatelia.

I A zdjazdy doma, v Rusku?

Nateraz je vylicené organizovat zdjazd v Rusku. To nema kto
zaplatit.

@ Je verejnym tajomstvom, Ze prvotriedne ruské or-
chestre, ktoré po politickom prevrate zaplavili svetové
koncertné siene, hrali hlboko pod cenu, cestovali s ha-
varijnymi autobusmi krizom kontinentom, boli nevy-
hovujiico ubytovani, ¢im v istom zmysle zablokovali
zajazdy orchestrov zo stredoeurdpskych postkomunis-
tickych krajin, ktoré mali vysSie, normalnejsie pozia-
davky.

Méize to byt. Ale myslim si, Ze sa to nevztahuje na sankipe-
terburské orchestre. Tie sa totiZ aj v sovietskej ére pohybova-
li na strednej honorarovej tirovni a neklesli z nej. To, ¢o ho-
vorite, sa asi vzfahuje najma na nové orchestre.

I3 Vysoka umelecka tiroven sovietskych orchestrov bo-
la vS§eobecne znama. Podarilo sa ju zachovat aj v sti¢as-
nych fazkych ¢asoch?

Nemdézem sa celkom zodpovedne a jednoznacne vyjadrif.
Myslim, Ze tiroven zostala rovnaka. MoZno sa niekedy aj zlep-
Sila, ved orchestre sa zo dia na den vyvijaji. No na konzer-
vatoriach sa zniZil pocet Studentov a zvysil sa podiel dievcat,
pretoze platy hudobnikov sii nizke. Uroven absolventov sa
v dosledku toho trosku znizila. My, dirigenti, musime dnes

s orchestrami viac pracovaf, na zachovanie predchadzajucej
urovne potrebujeme viac skisok.

i Ak sanktpeterburské orchestre maju taku tazku si-
tudciu, ako je to potom v ruskych ,vidieckych“ or-
chestroch?

Tie su na tom ekonomicky neraz podstatne lepsie (o nezna-
mena, ze su lepsie aj po stranke umeleckej). Myslim, napri-
klad, na banicke mesta, ktoré prevadzkuju orchestre a posky-
tujui im velkua subvenciu.

I3 Predstavujete v siui¢asnosti uz zriedkavy pripad diri-
genta, zotrvavajiceho na c¢ele jedného orchestra viac
nez 3—4 roky: uz dvadsatityri rokov ste 3éfdirigentom
toho istého telesa. Ako je to s argumentom o problé-
movych pridlhych ,manzelstvach“ medzi orchestrom
a jeho $éfom?

Nerozumiem celkom tendencii kratkodobych zmliv. Zda sa
mi, Ze to nie je spravne. NavySe, na Zapade vadSina dirigen-
tov ma viac $éfovskych pozicii sticasne. Ked je dirigent vyluc-
ne na jednom mieste, ma ovela viac moznosti pracovat s or-
chestrom, hladief na jeho vyvoj, starat sa o jeho repertoar...
Keby ma mdj orchester uz nechcel, méze ma vymenit. Pred-
tym to nebolo mozné, ale dnes...

Ia Mate silné orchestralne odbory?

Vyznam orchestralneho odborového orga-
nu u nas nikdy nebol velmi velky a dnes je
mensi nez v minulosti. Zaobera sa pracov-
nymi a platovymi otazkami... Organizaciu,
financovanie ma na starosti riaditel. Mame
umelecku radu orchestra, ktory sa zaobera
niektorymi umeleckymi otazkami...

@ Ste ¢astym hostom inych, napri-
klad zahrani¢nych orchestrov?

Nie je toho privela. Na jar ma cakaji kon-
certy v Budapesti, v Liege — je to asi 5-7
vyjazdov v sezdne.

B Koncerty v inych mestach Ruska
boli volakedy povinnymi cviceniami
pre $pi¢kovych hudobnikov, no moz-
no aj prilezitostou...

Uz to tak nie je. V Rusku koncertujem
malo. Krajina je nekone¢na a v mnohych mestach zrusili le-
tiska pre nerentabilnost. Cestoval niekolko dni vlakom je
unavné a uz nepatrim medzi najmladsich.

I3 Sankt Peterburg bol znamy zaujimavym medzina-
rodnym hudobnym festivalom.

Teraz mame dva festivaly: zimny, resp. vianocny festival
a tradicné Biele noci v méji a jini. Je to vacSinou festival do-
macich umelcov, no mame aj hosti zo zahranicia.

Ako sa zmenilo vaie mesto? Je zrenovované?
Tro$ku, menej ako vase mesto. Je vsak prekrasne. Roku 2003
oslavime 300. vyrocie jeho zaloZenia. Pripravujeme sa na to-
to vyrocie, na ktoré vlada vyclenila 41 miliard rublov, pripa-
jaju sa zapadni sponzori.

Ia Dari sa vam napriek zlej ekonomickej situacii udrzat
dobrii atmosféru v orchestri?

Snazime sa udrzat pozitivny pristup, no neviem, ako dlho bu-
demg¢ uspesni.

ay, minulosti bolo stavovské postavenie hudobnikov
vo vasej krajine vysoké. Ako je to v sicasnosti?

Je to rozne. Hudobnici maju stavovska hrdost...

[ Ste optimista pokial ide o budticnost vasich orches-
trov a vasej krajiny?

Ano. Ur¢ite bude lepsie. @

Foro V. Benko
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100 ROKOV SLOVENSKEJ HUDBY

- Ija Zeljenka

2. klavirne kvinteto

Lubomir Chalupka

Proces vnutornej ocisty od dogmatickych praktik, ktory sa
priblizne v polovici 50. rokov paralelne s jednotlivymi odvet-
viami umeleckej tvorby na Slovensku zacal aj v hudbe, sa ne-
tykal len navratu starSich skladatelov ku svojim povodnym
Stylovym vychodiskam, mal aj ambicie nastavit kritické zr-
kadlo dovtedajsej vyvinovej koncepcii celej slovenskej hu-
dobnej kultiry a polemizovat s nadobudnutymi istotami
kompozi¢ného prejavu. Roku 1957 v 2. disle novozaloZeného
odborného casopisu Slovenskd hudba uverejnil 30-rocny skla-
datel a muzikoldg Ladislav Burlas uvahu Myslienky o vyvine
ndrodnej hudby, kde sa zasadzoval za prekonavanie Stylovej
stabilizacie a izolacie domacej kompozicnej tradicie i za rozsi-
rovanie jej obzorov v kontakte s eurépskou hudobnou tvor-
bou 20. storodcia o tie podnety, ktoré do-
vtedy obchdadzala. Znamenalo to zaroven
aj kritiku dovtedajSieho reduktivneho
systému vychovy skladatelov na Vysokej
skole muzickych umeni, systému, ktory
v zmysle predstavy o ,spravnom® socialis-
tickom umeni len malo inSpiroval pozna-
vat svetovu tvorbu 20. storocia bez ideo-
logicky motivovanych predsudkov a od-
sudeni. V tom c¢ase spolu s Burlasom
absolvovali kompozi¢ny odbor v triedach
A. Moyzesa a J. Cikkera viaceri skladate-
lia, ktori sa viac-menej usilovali o preko-
navanie vplyvu skoly a hladali samostat-
ny priestor na formovanie svojho indivi-
dudlneho tvorivého programu. Vadsina
z nich sa v nasledujicom obdobi zaslizila
0 zdynamizovanie i prehodnocovanie
kompozi¢notechnickej sistavy, ako aj esteticko-stylovej plat-
formy slovenskej hudby. Vediice miesto medzi mladymi au-
tormi velmi skoro zaujal Cikkerov Ziak Ilja Zeljenka (1932).

Uz v skladbach z rokov $tidia prejavoval Zeljenka schop-
nost osobitého cibrenia invencie v kontakte s dielami klasi-
kov hudby 20. storodia. Disponoval predovietkym kultivova-
nou muzikalitou, ktord ho viedla od tcty k tradicnym
podnetom a prostriedkom k ich osobnej transformacii, gene-
rovala zaujem o nové a nevyskiisané postupy, uplatiiovany
s minimom epatizmu. Dobre sa orientoval v polystylovych
stradniciach eurépskej hudby, pricom sa jeho tvorivy profil
nedd mechanicky zaclenit do niektorej z pritomnych tenden-
cif, lebo v priebehu vlastného formovania neraz polemizoval
sam so sebou. Vdaka prevazujticej instinktivnosti tvorenia bol

jeho nastup do slovenského hudobného zivota rychly, pestry
a presvedcivy, pozorny vodi Zanrovej inovacii, elementarnym
vlastnostiam hudby a konkrétnym vyrazovym okruhom.
V Suite pre orchester (1953) ukazal zalubu v prehladnej fakti-
re s dorazom na pevne nacrtnutd rytmicka figiru a jej met-
ricko-rytmické premeny, pricom lahkosfou a vtipom sa pri-
blizil k neoklasicistickym poloham rozvinutym Prokofievom.
ExpresivnejSie Klavirne kvinteto (1954) je viac koncipované li-
nearne a preferuje celistvost melodickych fraz. Dokumentom
sirky Zeljenkovej invencnosti a tvorivej spontannosti az im-
proviza¢ného typu je cyklus klavirnych skladieb Bagarely
(1953-1955, povodne I. klavirna suita), v ktorom zaujme
prudkost kontrastov na malej ploche, sistredenost na vyra-
zovu nosnost detailu a uspornost az aske-
tickost nastrojového zvuku. Dramatickd
predohra pre orchester (1955) sa opiera
o evolucne stavani dynamicki formu,
kontirovantu kontrastom dravého az
exaltovaného pulzu vodi elegicky intono-
vanym napadom. Na tematickej evoluc-
nosti, kde vacsia myslienkova fraza a tek-
tonicky celok rasti postupne z ostro vy-
hranenych motivickych fragmentov,
spociva aj Symfonia ¢. 1 (1956), ktorou Ze-
lienka absolvoval kompozi¢nu triedu na
VSMU. V nej pozoruhodne zirocil podne-
ty z tvorby majstrov europskeho symfo-
nizmu 20. storoc¢ia — Prokofieva, Honeg-
gera, Stravinského i Sostakovica, z kto-
rych sa najvyraznejSie do partitary
Zeljenkovej skladby ,spolupodpisal” Sos-
takovic, jednak niektorymi technickymi postupmi, jednak fi-
lozofiou a vnitornymi psychologickymi principmi svojho
umenia. Tu koreni aj budica polypersonalita Zeljenkovho
vyvoja — schopnost prepéjat prudké kontrasty vo fakture, dik-
cii a zvukovom profile, spontanne napady podrobit racional-
nemu dotvéaraniu, ale pritom sa nepriklonif ani k jednému
pridu. Tieto kontrasty v dalSom vyvoji po absolutériu nepre-
mietal do polarnych protikladov, ale usiloval o ich komple-
mentaritu. Pritom nepostupoval dopredu linearne, ale skor
extenzivne a v skokoch, so $irSim zaberom zaujmov. Pri po-
zornejsom skumani tejto fazy skladatelovej tvorivosti mozno
vymedzif{ nielen rozmanitost, ale aj Crty zachovavania,
spresniovania a transformacie niektorych skusenosti ziska-
nych pocas studia.

Foro Arcuiv
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Tito charakteristiku mozno dokumentovat trojicou skla-
dieb, ktoré vznikli roku 1957: Balada pre zbor a orchester
vesti o laske a zrade s tragickym koncom) modeluje zakladna
meditativno-baladickt atmosféru s akcentom na vyrovnanost
polylinedrnej a harmonicko-modalnej zvukovosti. Sondta (<.
1) pre klavir je dokazom Zeljenkovej schopnosti rozdavat
i krotit plody vlastnej spontannosti. Vznikla (podobne ako
v tom istom ¢ase vytvorena klavirna Suita, ktorej rukopis sa
vsak neskor stratil)fixaciou skladatelovej volnej klavirnej im-
provizacie, zaznamenanej na magnetofon, ¢im umoznuje po-
hlad do sveta jeho instinktivnej a fantazijne rozihranej hu-
dobnej predstavivosti. Jej zakladom je zamerna redukcia pale-
ty technickych i zvukovych moznosti klavira stistredenim sa
na jednoduché elementy melodiky a rytmiky a na linedrnu
projekciu — podobné obmedzenie zvolil vo svojej klavirnej
tvorbe (Serendda, Sondta) napriklad aj Stravinskij. Podstatu
formového usporiadania zastupuje mnohost variantnych na-
padov radenych aditivne, napadnych mozaikovitostou a met-
rickou nerovnakosfou fraz. Z toho vznikd prudkost pohybo-
vych zmien. Posun skladatelovej rozihranej invencie do gro-
teskno-ironickej polohy prezentuje Karikatiira pre orchester;
strucnosfou, nekonvenénou, komorne projektovanou instru-
mentaciou, vzdu$nou pochodovou intondciou je zretelne pro-
tikladna temer vo vietkych parametroch voci zvukovo hutnej
a romanticky exaltovanej absolventskej Symfonii.

Vystavba Sondty i sarkasticky tén Karikatiry poddciarkli je-
den z konstantnych smerov vyvoja mladého skladatela — sna-
hu eliminovaf mnohovravnost, skoncentrovat vyrazové kva-
lity zakladnych hudobnych elementov podmieriujiicich profil
melodickej linie a nepravidelnosti v pulzacii rytmicko-metric-
kej vrstvy, predistit expresivnymi gestami nasyteny prejav.
VazZne insSpiracné podnety pre inovaciu Strukturalneho tkani-
va i zvukovych dispozicii nachadzal Zeljenka na jednej strane
v tvorbe Prokofieva a Stravinského, na druhej strane sa pri-
tom nebranil ani zdrojom, z ktorych mohol ¢erpat v zdujme
roziirenia vlastného registra expresivity, napétia a vybusnos-
ti. Takymto zdrojom boli aj diela skladatelov druhej viedenske;j
skoly, s ktorymi slovenska hudba - az na sporadické vynim-
ky - dovtedy nemala kontakty. Nepritahovala ho na nich roz-
manitosf technickej prace s vychodiskovou seridlnou strukti-
rou, moznost podriadit Gstrednému technickému principu
jednotlivé elementy kompozi¢ného celku, ale skor rozsiahla
paleta expresivity s vaznym dosahom na klasicko-romantické
normy harmonicko-tonalneho a tektonického usporiadania
hudobnej Struktiry. Klavirne kvinteto ¢. 2 (pre klavir, husle,
klarinet, violu a violoncelo), ktoré Zeljenka dokoncil roku
1958, je oproti spomenutym predchadzajicim skladbam od-
liSné vo viacerych trovniach. V prvom rade prinasa oslabenie
az nivelizaciu vazby na tonalnu organizaciu, prehlbuje roz-
pad celistvosti motivickych napadov, je doslednejsie polyline-
arne, neguje tradicne projektovanu evoluc¢nost a vyuziva, ho-
ci len sporadicky, aj novsie artikulacné nuansy slacikovych
nastrojov s primarne sonickym zamerom. Podobne ako Sond-
ta je aj Kvinteto ¢. 1 rozvrhnuté do troch casti, pricom kazda
z nich je symetricky usporiadana - trojdielna reprizova for-
ma, v 1. casti sonatového typu, v ostatnych dvoch varia¢na.

Zakladny vyrazovy rozmer skladby je definovany napatim,
vyplyvajlicim z rozmanite realizovanej jednoty pravidelnosti
a nepravidelnosti, rozdrobovania a integracie, rznosti a kon-
Stantnosti. Vychodiskovym elementom je motivicky frag-
ment, utrZok celku. Snaha o uchovanie tradi¢nej sivislosti
ténovych postupov sa niekde aj dosahuje dihSou melodickou

liniou, no castejsi je, rozpad fragmentu na izolované interva-
ly, ba az na tony. Fragmenty, ktoré navzajom uZ neviaze
funkcna vazba v chapani harmonickej tonality, su profilované
a individualizované rytmicky, dynamicky, artikulacne a fa-
rebno-sonickou poziciou v polylinearnej faktire. Odtial ply-
nie charakteristickd vybusnost az nervozita Zeljenkovej hud-
by (urcité nabehy na artikulacni individualizaciu motivic-
kého napadu predstavuje uz Gvodny diel Symfénie ¢. 1). Doraz
na zmeny vrstvenia jednotlivych fragmentov, na rozsirovanie
zvukového priestoru, v ktorom zaznievaju, to su dalSie ¢ini-
tele permanentnej variability, odvodenej zo zakladnej esteti-
ky expresionizmu - vzruSovat neobvyklostou a disonant-
nostou tvarov, vyostrenim kontrastnych a konfliktnych si-
tuacii, otvorenosfou aditivnej tektoniky. Zvolené vyrazové
zazemie Klavirneho kvinteta . 2 sveddi o tom, Ze Zeljenka po-
zorne pocuval tvorbu veducich predstavitelov druhej vieden-
skej Skoly, Arnolda Schonberga a Antona Weberna, pricom
jeho spontannemu naturelu boli vzdialené minuciézne S$ta-
dium serialnych technickych postupov, raciondlna analyza
kompozi¢nej struktiry a ich nasledna aplikacia, pretoze mu-
zikantsky citlivo pochopil osobiti vnitornid revoltu tychto
skladatelov proti konvenciam hudobného romantizmu, dob-
re dokumentovatelni v ich tzv. preddodekafonickej tvorivej
peridde. Zeljenkovo Kvinteto nie je teda seridlnou kompozi-
ciou, k jej klasickym normam sa blizi len atonédlnostou, va-
riabilitou, linearnostou a zvukovosfou.

U7 zadiatoéné takty Kvinteta — figira netplnej kvintoly v hl-
bokej polohe klavira, repetovana a nasledne konfrontovana
s pravidelne vystavanou melédiou v husliach, vzapdti viak de-
Struovanou a oslabenou impulzivnymi vstupmi dalsich nastro-
jov (Pr. 1) — sveddia o sposobe Zeljenkovej transformacie expre-
sionistickych podnetov. Strukturalne zlozenie kvintoly zodpove-
da pohybu po celoténovej stupnici, dynamizovanému zamenou

Pr. 1

Allegro moderale

Vieline

sekind za septimy a nény. Tento spdsob (pouzity napriklad
Schonbergom v prvej skladbe z Troch klavirnych kusov op. 11 pri
spriestorniovani chromatickej skaly), ako aj preferencia septi-
moyych a nénovych intervalov v tlohe sonického idedlu, je
dolezitym impulzom pre kontrastnost, otvorenost fraz, pre zvu-
kovt drsnost a pestrost, rytmicki vybusnost a metrickt nepra-
videlnost, charakteristickym pre vyostrené vyrazové ovzdusie
Zeljenkovej skladby. Na druhej strane sa tu objavuju aj postupy,
kompenzujtice spomenuti stratégiu rozlozenia prvkov: Zeljen-
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kova citlivost pre rytmicko-metrické kvality Strukturalnych
vztahov sa premieta do variability, obnaZujicej ideu poly-
metrickej konfrontacie (Pr. 2), ale aj rozmer hravosti (Pr. 3.).

Pr. 2

Allegro moderato
pir:

¥i —
mf

cL

Pr. 3

Zaroven tu mozno vidiet latentne pritomné Strukturalne zakla-
dy pre budticu ulohu tzv. bunky (sekundového usporiadania)
pri tvoreni stvislosti medzi linedarnym a vertikalnym rozmerom
Struktiry Zeljenkovych skladieb zo 70. rokov.

Zeljenka preniesol svoju sympatiu k expresivite druhej vie-
denskej Skoly do priestoru komorného ttvaru, kde mohol
zretelne overovat nosnost jednotlivych postupov a prisposo-
bovat ich vlastnej predstave. Vyostril ilohu detailov v kon-
trastnom tkanive, mal vSak na mysli aj koncepciu celku. Dis-
pozicie pre otvorenost a mozaikovitost kompozicie kompen-
zoval zmyslom pre usporiadanosf na zaklade repetitivnosti
a stavebnej prehladnosti. Preto aj v Kvintete je rekonStruova-
telna symetria trojdielnosti, kde v strednej casti zasluhou ryt-
mickych kon$tant dominuji prvky zjednocovania, priom
v okrajovych, vzajomne korespondujicich castiach sa uplat-
fiuje princip variability a kontrastu déslednejsie. Trojdielnost
tradicného reprizového typu poznamendva aj rozvrhnutie
kazdej Casti. Ddle7itd tilohu pri segmentécii evolucného pro-
cesu zohrava aj sposob uzatvarania polylinearne utvaranej
komplementarity fragmentov sonickym stizvukom. (Pr. 4)

Moznosti novych suvislosti medzi intervalovo, rytmicky
a metricky definovanymi hudobnymi napadmi a ich diferen-
covanym fungovanim v kontrastnom polylinearnom tkanive
smeruju aj k novym sonickym vysledniciam, pricom Zeljen-
ka sa nepriklonil k moZznym redukcidam na konkrétnu tech-
nolégiu. Vyrovnana oscilacia medzi racionalne premyslenym
a spontanne uplatnenym, medzi Strukturalnou jedinecnostou
detailu a kaleidoskopu jeho moznych uplatneni v atonadlnom
priestore bola podstatou skisenosti, ktoré ziskaval pri kom-
pozicii Kvinteta a ktoré povazoval za vhodné uplatnit aj v dal-
Sich, a to nielen komornych skladbach, charakterizujucich je-
ho vyvoj v plodnom tvorivom obdobi 60. rokov.

Zeljenkovo Klavirne kvinteto ¢. 2 je prvou kompoziciou v slo-
skeho hudobného expresionizmu, vyznamnej vetvy avant-
gardne nasmerovaného vyvojového smerovania eurdopskej
hudby v prvych desatrociach 20. storodia, vetvy, ktora inicio-
vala nové Strukturalne i vyrazové dimenzie, ovplyviujice vy-
mohla vidief prirodzena prave v zmysle spominanych Burlaso-
vych tvah o potrebe otvorenosti, inovécie a diferenciacie stylo-
vej profilacie slovenskej hudby druhej polovice 50. rokov. Jej
vyvoj v tomto smere vsak zakratko po publikovani tychto ivah
a po napisani Zeljenkovej skladby povazovali oficidlne kultur-
no-politické miesta za Skodlivé. Burlas bol obvineny z revizio-
nizmu (dobového kultiirno-politickému symbolu ,uchylky”
v mysleni) a Zeljenkova tvoriva orientacia sa stala akymsi ne-
gativnym ,tromfom* v rukéch straZcov ,spravnej” cesty a hla-
satelov dogmatickych kritérii; na rokovani 2. zjazdu Zvazu ces-
koslovenskych skladatelov vo februari 1959 sa konstatovalo,
ze v slovenskej hudbe ,nemozno prijat modernistické vysled-
ky, falo$nu pokrokovost a hladanie dosial nebyvalého za kaz-
du cenu. Tieto zasady znovu opakujeme a zdéraziiujeme naj-
ma preto, ze badaf u niektorych mladych skladatelov u nas pri-
klon a sympatie k takémuto druhu tvorby... Je na case, aby
niektori nasi skladatelia — a tyka sa to tych najmladsich, co sot-
va vysli zo Skolskych lavic - prestali obdivovat mnohé nezdra-
vé smery a smeriky zo Zapadu, aby nekomponovali hudobné
rébusy a rovnice a pritom eSte pozadovali za tvorbu takychto
diel podporu Hudobného fondu. Nie je mozné sihlasif s taky-
mi skladbami ako Karikatiry a Klavirne kvinteto Tlju Zeljenku.
Zvaz musi najst spravnu formu pre zabezpecovanie zdravého
vyvoja tohto a inych talentovanych mladych.”

Tato rétorika, rozvedend esSte na 1. zjazde Zvazu sloven-
skych skladatelov v decembri 1959, vyplyvala zo zistenia, Ze
Zeljenka a jeho generaéni druhovia (Studentské skladby Pet-
ra Kolmana a Ivana Parika) hladaji samostatné cesty a nevy-
znavaju tradicnu orientaciu bratislavskej vychovno-vzdela-
vacej institicie. Preto ani Zeljenkova skladba nemohla od-
znief — k jej oziveniu doslo az po piatich rokoch, v obdobi, »
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MOZARTOV TYZDEN 2001

Medzi festivalmi uz viac ako 70 Mozar-
tovych obd na celom svete sa uspesne
etabloval jeden z gajmladSich — .Mozar-
tov tyzden, BratiSlava“, ktorého Stvrty
ro¢nik sa uskutoénil 18. az 25. februara.
V zlozitych ekonomickych podmienkach
sa organizatorom — umeleckej agentire
PAT-EX v spoluprad s Mestskym kultir-
nym strediskom, Slovenskou filharmo-
niou a HTF VSMU, ako aj vdaka podpo-
re zastupitelskych tdradov a kultir-

nych instititov Rakiska, Nemecka,

Talianska, Ceskej republiky a tradié- |
ne aj bratislavského magistratu na |
Cele s primatorom J. Moravéikom — |
podarilo pripravit hodnotné a zauji- |
mavé podujatie. Hlavni zasluhu na

vysokej kvalitativnej irovni ma zasa

premyslena a celavedoma drama-

turgia Dr. Pavla Polaka, predsedu

Mozartovej obce Bratislava, nasho |
popredného odbornika na Mozarta |
a hudbu klasicizmu vieobecne, zna-

meho svojimi vysokymi narokmi.

Snahou P. Polaka je predstavi{ v ramci
festivalu popri znamych, osvedcenych
dielach velikana hudobnych dejin aj Mo-
zartove skladby z obdobia mladosti, ¢as-
to také, ktoré na Slovensku este nezaz-
neli. Tento rocnik obsahoval viak viace-
ré novinky a mal i dalSie dramaturgické
akcenty, z ktorych treba vyzdvihnut pre-
dovsetkym snahu pozyval kazdorocne
aspon jedného Spickového zahranicného
mozartovského interpreta - po holand-

skom klarinetistovi E. Hoeprichovi v mi-
nulom roku to bol tentokrat jeden z naj-
lepsich svetovych hracov na lesnom ro-
hu Radovan Vlatkovic.

Chvalyhodni Sancu staf sa tradicnym
otvorenim Mozartovho tyZdiia ma nedel-
na latinsko-slovenska omsa v Kostole sv.
Jana z Mathy (trinitarov). V kratkom,
milom prihovore to vyjadril sam spravca
farnosti vdp. Jan Adamus. (Len na mar-

R. Viatkovié

go: takychto kultire naklonenych kna-
zov by sme si mali Zelal ¢im viac.) Na sv.
omsi zaznela v podani sélistov a cirkev-
ného spevokolu kostola pod vedenim
Petra Cacku a s kvalitnym organovym
sprievodom Alojza Rosu Mozartova
Missa brevis C dur KV 259 (,Orgelsolo-
Messe”) a zalm Laudate Dominum z Vespe-
rae solennes de confessore KV 339. Cirkevny
spevokol pozostavajuci tak z profesio-
nalov - clenov bratislavskych zborov,

ako aj z amatérov dokazuje, ze hudba
Mozarta i jeho sicasnikov a nasledovni-
kov moze maf aj dnes nielen pevné
miesto v pokoncilovej liturgii (a teda vo-
bec neobstoja ,vazne” namietky, ze taka-
to omsa musi nevyhnutne trvat viac ako
hodinu), ale moze byf aj dokonalym
skraslenim bohosluzby.

Tohtorocny kvalitny Mozartov tyZzden
mal absolttny vrchol hned na zadiatku:
na prvom z troch orchestralnych
koncertov sa so Zilinskym Statnym
komornym orchestrom bratislav-
skému publiku prvykrat predstavil
| skvely hra¢ na lesnom rohu Ra-
dovan Vlatkovi¢. Koncert mal
viak celkove zaujimavi, vyvazenu
dramaturgiu, do ktorej vhodne
zapadla premiéra Concertina pre
Mozarta Mira Bazlika, uz druha
skladba — po Zeljenkovej Mozartine
(1999) - objednana Mozartovou
obcou. Zilinsky orchester nastudo-
val pod vedenim LeoSa Svarov-
ského tuto mili a vyslovene peknu
hudbu velmi poctivo: tyka sa to nielen
sol koncertného majstra Frantiska Figu-
ru, ale aj sthry, vypracovania detailov
narocnej (hod nie rozsiahlej) partitiry.
Bazlik sa s Mozartom ,pohral” svojim ty-
pickym sposobom: s tematickym mate-
rialom starého majstra vedie po kratkom
temnom uvode posluchacsky velmi zau-
jimavy dialog, v ktorom vyuziva kons-
truktivne najma radovu techniku (no na

Fovo 2. ZimANOvA

ked sa uz oficidlne pripustila idea koexistencie viacerych
kompozi¢notechnickych postupov a stylovo-estetickych kon-
cepcii na pode slovenskej hudby. Viedy Zeljenkovo Klavirne
kvinteto €. 2 bolo navrhnuté reprezentovat Ceskoslovensko na
pode festivalu Medzinarodnej spolocnosti pre sticasni hudbu
(ISCM) v Amsterdame roku 1963 - bola to prilezitost, po
dlhSej cezire, zapri¢inenej druhou svetovou vojnou a na-
slednou kultirnou izolaciou krajin sovietskeho bloku od ak-
tivit povojnovej Novej hudby, predstavif znovu slovenski
hudobnii tvorbu na tomto vyznamnom fére. Kvoli organiza-
¢nym nedorozumeniam (klavirny part nastudoval iny inter-
pret, nez pre ktorého sa vybavilo vizum) zaznela skladba az
o rok neskor, na festivale ISCM v Kodani. @&

Pramene:

Partitiira: Hudobny fond Bratislava, 1997

Nahravka: (R. Macudzinski, A. Novak, M. Kostohryz, J. Podjukl, J.
Chovanec) Supraphon SUA ST 50665 (Musica nova Bohemica et
Slovaca) Praha 1965
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dvoch miestach napriklad aj aleatoriku)
a demonstruje svoj typicky dosledny
analyticky pristup k povodine v jasnej,
prehladnej skladbe, hudbe vadsinou
priam mozartovskej krasy; len v zavere
pridava akusi ,bazlikovski“ bodku (vy-
kricnik?), aby sme si nemysleli, ze v dnes-
nej dobe je vietko v absolitnom poriad-
ku, v harménii, Ze vSetko je len krasne.
Bazlikova nova skladba ziskala zaslizeny
aplauz. Isty konfrontacny prvok posky-
tovali vSak aj Mozartove skladby: uvod-
na Symfonia D dur KV 45, samozrejme
v mnohom eSte tplne ,talianska”, zaro-
ven viak poskytujtica dostatok dokazov
genialnej invencie 11-rocného chlapca,
a zaverecna Symfonia C dur KV 425, Li-
necka“, jedno z vrcholnych symfonic-
kych diel skladatela. V zaverecnej sklad-
be bolo predsa len mozné postrehnut
akoby trochu upadajicu koncentraciu
dirigenta i orchestra. Neslo, samozrejme,
o nejaké nedostatky v siithre a pod., no
chybalo tu trochu maximalne napatie
prvej polovice programu, v ktorom do-
minoval vynikajuci solista. Vlatkovi¢ na-
ozaj nepozna na lesnom rohu ani ten
najmensi technicky problém, na tomto
mimoriadne chilostivom nastroji mu
technicky ,kiks“ urcite nehrozi, zrejme
ani pocas niekolkych rokov. V Mozarto-
vom tretom Koncerte pre lesny roh a orches-
ter Es dur KV 447 predviedol nielen
dokonalu techniku, ale aj nadherny,
gulaty, az zamatovy ton s mnohymi dy-
namickymi a farebnymi odtienkami
(ktory je vlastne jej vysledkom). Tento
mimoriadne prirodzeny a sympaticky
svetobeznik (povodom zo Zahrebu) uka-
zal svoje hracske, pedagogické i ludske
kvality aj na majstrovskom interpretac-
nom kurze (jednej z noviniek Mozartov-
ho tyzdna) v preplnenej malej koncert-
nej sieni HTF VSMU ($tudenti ho prijali
milo a Stylovo, s fanfirami). Je velmi
priznacné, Ze vo vyklade, v mnohych
Vlatkovicovych poznamkach k jednotli-
vym problémom sa ¢asto spominal priro-
dzeny roh ¢ dokonca skola (hod huslo-
val) Leopolda Mozarta a pod. Vlatkovi¢
patri totiz k modernému typu interpreta,
ktory — hoci hrd na modernom néstroji —
je dokonale zorientovany aj v dobovej
praxi. Jeho zasvitené rady pri Stidiu
konkrétych skladieb oslovili urcite nie-
len adeptov hry na lesnom rohu, ale aj
ostatnych pritomnych.

Tradi¢éni odbornt prednasku v ramci
Mozartovho tyZdna tohto roku nahradi-
lo zaujimavé ¢itanie z Mozartovych lis-
tov. Rakisky kultirny ata$é Walter Per-
sché mal naozaj vyborny napad: herecka
Liliana Niesielska sa zhostila svojej

tlohy so cfou a pravom si vyslizila
uprimny potlesk. Jej priblizne hodinovy
vyber z rozsiahlej Mozartovej korespon-
dencie nemohol, samozrejme, zachytit
vietky oblasti bohatého a roznorodého
literarneho prejavu salzburského hudob-
ného génia. Ak v nom viac-menej ab-
sentovali vysostne odborné témy, o kto-
rych Mozart diskutoval najma so svojim
otcom Leopoldom, nema to byt vycitka.
Rakuiska herecka a prekladatelka sa
snazila priblizit predovsetkym ludsky
portrét hudobnika, jeho vzfah k matke,
k zenam, k chlebodarcom, mecénom
atd., a to sa jej — vratane presvedcivého
prednesu — vyborne podarilo.

Do festivalového programu prispela
podobne ako v minulych rokoch kvalit-
nym podujatim (22. februara) Slovenska
filharmodnia. (Verme, Ze raz sa konecne
rozvinie podobne uspesna spolupraca aj

W. ZEHETNER

s Operou SND.) Spojenie Mozartovej
a jemu takej blizkej Handelovej tvorby
v podani Slovenského komorného
orchestra s novym umeleckym vedu-
cim Ewaldom Danelom, viacerych sé-
listov, Slovenského filharmonického
zboru s dirigentom Janom Rozehna-
lom bolo uréite $tastnym napadom. Naj-
vadsi dojem viak zanechal predsa len so-
lista Mozartovho Klavirneho koncertu Es
dur KV 271, ,Jeunechomme”, mlady La-
dislav Fancovi¢. Je to naozaj jeden
z najvyraznejsich talentov slovenského
interpretacného umenia. Mozarta zahral
mimoriadne Stylovo, zretelne, muzikal-
ne a kultivovane, kazda fraza vychadza-
la z prstov (s minimalnou pedalizaciou)
a vybornej techniky. Klavir pod jeho ru-
kami ,spieval” nielen v pomalej Casti, ale
v podstate stale. Podporoval ho v tom
vhodne aj orchester, ktorého zvuk akosi
zjemnel, zmdkol, pritom sihra so solis-
tom — u Mozarta ostatne vzdy mimoriad-
ne citlivy problém - bola naozaj vybor-
na. Naroénu ulohu si vytycila sopranist-

Foro Z. ZemanovA

ka Kamila Zajickova - Handelov zalm
Laudate pueri Dominum HWV 237 (ne-
davno tito skladbu predviedla na Slo-
vensku dobre znama Noémi Kissova).
Nasa spevacka-Specialistka na ,stard
hudbu” si moze uz dlhsi cas dovolif spie-
vat aj tie najnarocnejsie diela (tato Han-
delova skladba k nim rozhodne patri!):
ma zodpovedajicu techniku, znalosti
o Style, dobovej interpretacnej praxi,
ozdobovani atd. To vSetko mohla hojne
uplatnit v Handelovej skladbe, inak po-
dobne narocnej na sthru so zborom ako
u Mozarta. Zborové useky vsak boli tro-
chu fazkopadne, Ziadali si sviZznejsie tem-
po, vacsiu lahkost. Slovensky filharmo-
nicky zbor je, samozrejme, vynikajtice
teleso, aviak aj zmensené obsadenie bo-
lo na tato hudbu predsa len privelké.
Ukazalo sa to aj v zaverecnom Handelo-
vom Zalme Dixit Dominus HWV 232, naj-
ma v polyfonickych castiach. Solisticky
sa v tejto skladbe predstavili spevacky
Jana Pastorkova a Petra Noskaiova,
velmi presvedcivo v ich podani pdsobilo
najmd dueto ,De torrente in via“.
Predposledny koncert Mozartovho
tyzdna sa ocakaval vSeobecne s velkym
zaujmom. Talianske Quartetto d’Ar-
chi di Venezia vsak bolo asi pre mno-
hych dost velkym sklamanim. Stdbor
ma, podobne ako vddSina talianskych
komornych telies, vyborné nastroje, ale
ich kvalitnou, zaujimavou zvukovou
charakteristikou sa jeho vyslovene pozi-
tivne ¢rty vlastne aj kondcia. Hra sa po-
hybuje vyrazovo ustavicne  kdesi
v strede” (povedali by sme, v Sedom
priemere), Co by eSte ani tak neprekaza-
lo v dvoch kvartetach Luigi Boccherini-
ho (Sldcikové kvarteto D dur op. 9, €. 1
a Sldcikové kvarteto G dur op. 52 €. 3)
s predsa len znacne exponovanym par-
tom prvych husli. No Mozart — Slacikové
kvarteto B dur KV 458, ,La Chasse”, ako
aj Sldcikové kvarteto C dur KV 465, ,Diso-
nantné“ — odhali kazdu, aj ti najmensiu
slabinu interpretov. Tu sa ukazala ove-
la viac nevyrovnanost jednotlivych
hracov, ale okato aj celkové vyrazové
.splostenie” mimoriadne bohatej hud-
by. V podani suboru sa naozaj nedali
~vychutnat* pocetné rafinované detaily
znamych Mozartovych skladieb ¢ ich
celkova uslachtila krasa. Ten v podstate
romanticky pristup, s pocetnymi zby-
tocnymi tempovymi vykyvmi (hoci ma-
lymi), nemohol asi nikoho silnejsie
oslovit. A tak pridavok (ako inak, naj-
znamejsi Boccheriniho kus — Menuet
B dur) bol viac-menej zdvorilostnym
aktom na zaver koncertu, ktory jediny
vybodil z vybornej irovne Mozartovho
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tyZzdia. Nie Ze by bol uplne zly, ale
nidéim osobitym ani nezaujal.

Na zaverecnom koncerte sa predsta-
vila domaca Cappella Istropolitana
pod vedenim mladého rakuskeho diri-
genta Wolfganga Zehetnera). Pri-
znam sa, ze po jeho minulorocnom
nie velmi presvedCivom vystlipeni
v Bratislave, som sa tohto koncertu tro-
chu obéaval. Vyslgdok vsak prekonal
vSetky ocakavania. Zehetner si s nasim
orchestrom porozumel mimoriadne
dobre, a ten podal vari jeden z najlep-
sich vykonov v poslednom obdobi: jeho
stru¢nou charaketristikou moze byt vy-
borna sihra, velmi plasticky zvuk, sta-
rostlivé vypracovanie i najmensich de-
tailov (Skoda tych par zbytoénych drob-
nych ,kiksov* v lesnom rohu). Ukazalo
sa to uz v uvodnej ranej Mozartovej
Serendde D dur KV 100: kazdy z troch
menuetov mal svoju vlastni naladu,
charakter, podobne pomalé i rychle cas-
ti. Dirigent vietky spominané crty ,vy-
tiahol” aj v Koncerte pre klavir a orchester
C dur KV 246, ,Liitzow”, solistka — ne-
mecka klaviristka Ulrike Payerova —
sa vsak pripojila k tvorivej atmosfére
(a jej vysledku) dost skromne, posobila
akosi utiahnuto a napriek vydatnému
pouzivaniu pedala jej hra vyznela
v podstate ,sucho”. Skutocnym findle
koncertu i celého festivalu bolo Mozar-
tovo zname Adagio a fiiga KV 546, ako aj
Symfonia C dur KV 200. Wolfgang Zehet-
ner dosiahol s orchestrom expresivny
a plasticky zvuk majstrovského kontra-
punktu v prvej skladbe. V podani Cap-
pelly Istropolitany mala aj efektna sym-
fonia ,dusu”, vdaka tomu kaZda cast
svojho ducha, a zaverecné virtuézne
zvladnuté presto pravom vyvolalo bir-
ku potlesku a pridavok v podobnom
duchu (finale zo Symfonie B dur).

Zaverom: Tri kvalitné orchestralne
koncerty, jeden priemerny komorny
koncert, omsa s Mozartovou hudbou,
mimoriadne zaujimavy majstrovsky
kurz a rovnako zaujimavé citanie zo
skladatelovej koreSpondenie — to je
dobra bilancia Mozartovho tyZdna
2001. Festival mal navySe velmi peknu
navstevnost, ¢o by malo byt zarukou, ze
spolu s ,Dniami starej hudby” zostane aj
v zlozitych ekonomickych podmien-
kach a v dobe, ktord nepraje kultire,
nadalej sucasfou kultirneho Zivota na
Slovensku. Oba festivaly sa vhodne do-
pliaji a navySe maji vhodné terminy:
Mozartov tyzden sa kona vo februari
(cez fasiangy), ked naozaj nehrozi koli-
zia s inym podobnym podujatim. @

Lapistav Kacic

,TOUJOURS MOZART 2001“ - problematike Mozartovho spdésobu

Prvy februarovy vikend sa Lichtenstejn-
sky palac na Malostranskom namesti
v Prahe, sidlo Akadémie muzickych
umeni (AMU), stal dejiskom zaujimavej
hudobnej udalosti. Uz po druhykrat sa
tu pre priaznivcov a nadSencov Mozar-
tovej hudby konal netradi¢ny festival
s originalnym oznacenim (alebo vyz-
vou?) ,toujours Mozart”.

Pocas dvoch dni sa navstevnici mohli
zapocuval do mnohotvarnej, rozmani-
tej Mozartovej hudby v nekonvencnej
a napaditej dramaturgii. Sticasne pre-
biehali vo viacerych salach obsahovo
odlisne koncipované vystipenia, aj pre-
to bolo vyhodou, Ze sa program na dru-
hy den zopakoval. K prifazlivosti festi-
valu prispeli i mnohé osobnosti a stibo-
ry, vadsinou zanieteni interpreti
Mozartovej hudby na dobovych nastro-
joch. Boli medzi nimi tzv. majstri mo-
zartovského nastroja - kladivkového
klavira: Malcolm Bilson (jedna z najvy-
raznejsich osobnosti festivalu), Zvi Me-
niker, Rolf Maser, Christoph Hammer.
Okrem sélovej hry sa prezentovali
i v mensich komornych zoskupeniach
s dalSimi talentovanymi inStrumentalis-
tami a spevakmi.

V spolupraci s barokovym orchestrom
La Cetra z Bazileja zaznel Koncert pre
dva klaviry Es dur KV 365 (M. Bilson, Z.
Meniker), dalej klavirne sonaty (M. Bil-
son), sonaty pre husle a klavir (Hans-
heinz Schneeberger, husle, Rolf Maiser,
kladivkovy klavir, Jirg Wyttenbach,
kridlo), piesne (Kurt Widmer, baryton,
jeden z najsubtilnejSich piesnovych in-
terpretov), skladby pre priecnu flautu
a klavir (Martin Sandhoff a Christoph
Hammer), klavirne variacie, skladby pre
dychové kvinteto atd. Program oboha-
tila operna ,skuska“ Idomenea pod vede-
nim Roberta Lichtera a Harlekynidda
(Hudba k faSiangovej pantomime, kde
sa povodne zachoval iba hlas prvych
husli) v nastudovani Jiirga Wyttenba-
cha a cdlenov Ensemble Antipodes.
Na zborovom a orchestralnom koncerte
zazneli v podani siborov La Cetra, ba-
rokovy orchester z Bazileja a Anton-
Webern-Chor z Freiburgu so sélistami
Nuiria Rial, sopran, Christina Salomono-
va, mezzosopran, David Alegret, tenor,
Markus Volpert, baryton, Kurt Widmer,
baryton pod taktovkou Hgnsa Michaela
Beuerleho Smiitocnd hudba KV 42, Slobo-
domurdrska smiitocnd hudba KV 477
a Rekviem KV 626. Sucasfou festivalu
bola aj prednaska renomovaného muzi-
koléga Tomislava Voleka, venovana

tvorby, jeho skladatelského myslenia
v stvislosti s aktudlnym vedeckym ba-
danim.

Podstatu snaZenia organizatorov
Jtoujours Mozart” vsak predstavuje ori-
ginalna programova cast — ,Mozart od
kohokoliv, priestor pre zivé muziciro-
vanie. Pozyvani si vSetci hudobnici,
aby predviedli ,svojho” Mozarta tole-
rantnému publiku. Kazdym rokom sa
predpokladd narast aktivnych ucastni-
kov. Tento rok ich bolo uz Sestdesiat.
V ramci programu ,Mozart od kohoko-
liv* sa planoval e$te workshop ako vy-
vrcholenie muzicirovania pri spoloc-
nom nastudovani a predvedeni niekto-
rého z Mozartovych diel. Zial, zatial sa
to nepodarilo, myslienka vsak zostava
Ziva....

Projekt festivalu ,toujours Mozart”
vznikol roku 1997 v Salzburgu z inicia-
tivy a s podporou Medzinarodnej nada-
cie na podporu kultury a civilizacie (In-
ternationale Stiftung zur Forderung
von Kultur und Zivilisation) so sidlom
v Mnichove. Jeho cielom je opdf nad-
chnuf starych Mozartovych obdivova-
telov a ziskat novych. Chce prinavratit
¢o najviac ludi k pocivaniu vaznej hud-
by a k jej aktivnemu predvadzaniu. Po-
pri salzburskej tradicii sa tak rozbieha
i prazska v spolupraci s vydavatelstvom
Editio Barenreiter Praha a Akadémiou
muzickych umeni v Prahe. Najblizsie
snahy smeruji k rozsireniu festivalu
o Viedeni a Budapest, v blizkej budic-
nosti pocitaji i so Slovenskom.

Festival tohto typu by si iste aj na Slo-
vensku ziskal svojich priaznivcov. Vykro-
¢it od pasivnej, konzumnej percepcie
k aktivnemu muzicirovaniu, a tym hlb-
siemu pochopeniu hudby, v tom je sku-
tocny prinos projektu ,toujours Mozart”.

Lusica KisTyovA

EALEILDO KO P]

PIERRA BouLEZA poctili udelenim vy-
soko dotovanej ceny Grawemayer
Louisvillskej univerzity za nahrdvku je-
ho 40-mindtovej kompozicie Sur Incises
pre dva klaviry, tri harfy a troch perku-
sionistov, ktorého premiéra sa konala
roku 1998 v ramci Edinburského festi-
valu v podani Ensemble InterContem-
porain. Grawemayer Award, ktorého
iniciatorom a dondtorom je podnikatel
Charles Grawemayer, udeluji pravidel-
ne aj za mimoriadne vykony a podnety
v oblastiach ndbozenstvo, psycholégia
a nové idey za ,zlepSenie svetového
poriadku”.
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WIEN MODERN 2000

Meno pévodom argentinskeho “sklada-
tela Mauricia Kagela (1931) je najcas-
tejsie spajané s pojmom hudobné divad-
lo. Jeho rozsiahla tvorba vSak zahrna
okrem diel z oblasti hudby aj filmy, roz-
hlasové hry a eseje. Kagel sa pritom
v hudbe vzdelaval spociatku iba sukrom-
ne — klavir, violoncelo, spev, dirigovanie
a hudobna tedria (neprijali ho na kon-
zervatorium) — zaroven vsak studoval li-
teraturu a filozofiu na univerzite v Bue-
nos Aires. Svoje prvé kompozicie napisal
ako 18-rocny. Roku 1957 (26-rocny) zis-
kal Stipendium DAAD a prestahoval sa
do (Zapadného) Berlina, kde Zzije dote-
raz. Prielom v jeho kompozi¢cnej tvorbe
nastal roku 1960, ked uviedol svoje prvé
dielo podla konceptu tzv. inStrumental-
neho divadla Sur scéne. Zacal prednasat
na Prazdninovych kurzoch v Darmstad-
te, v rokoch 1969-1975 viedol Kurzy
Novej hudby v Koline ako Stockhause-
nov nasledovnik, od roku 1974 pred-
nasal ako profesor na Vysokej hudobnej
skole v Koline o novom hudobnom di-
vadle. Odvtedy pravidelne cestuje ako
skladatel, prednasatel i vykonny hudob-
nik po celom svete.

Kagelov zakladny prinos spociva
v hudobnodivadelnej koncepcii jeho
diel, kde rozhodujicu dlohu popri sa-
motnej hudbe tvori aj vizualne a dra-
matické vystipenie hudobnikov — na-
priklad hréacovi na violoncele predpisu-
je hru s kockami ako sucast jeho partu
(Match pre dve vielonceld a perkusie,
1964). S tym stivisi tiez vyuzivanie chy-
by a ndhody v interpretacnom procese
a hladanie novych moznosti umelec-
kého vyuzitia zvuku — napriklad Privat
pre jedného posluchdca (1968) pre mag-
netofony, telefon, rozhlasovy prijimac,
televizor, vysavaé, kdvovy mixér, spr-
chu, pisaci stroj, zaclony, splachovaci
zachod atd. Jeho hudobny jazyk vycha-
dza z principov serializmu, ¢asto kombi-
nuje ,zivé” nastroje a elektroniku, hud-
bu a re¢, ¢isto hudobny zazitok a diva-
delni akciu hudobnikov. Od konca 60,
rokov ho vsak zaujima aj transformécia
starSej hudby formou koldZe a dekom-
pozicie, kde sa snazi zname diela podro-
bif kritickej, a7 ironickej analyze (Staats-
theater, 1967 - témou sa stiva opera

UNOS V KONCERTNEJ SALE

ako zaner sam o sebe; Ludwig van, 1969;
Hdndelvariationen, 1971-72; Sankt-Bach-
Passion, 1981-85). Tieto tendencie vy-
ustili zaciatkom 80. rokov do tupravy
Kagelovej orientacie - tak ako sa v 60.
rokoch od hudobnych tradicii vzdalo-
val, teraz sa zacal k nim cielavedome
priblizovat (3. sldcikové kvarteto, 1988;
Konzertstiick pre tympany a orchester,
1992), pritom ale ostava verny metode
kolaze, ktora mu umoznuje zasadif jed-
noznacné detaily do mnohovyznamo-
vych kontextov — akoby ni¢ nebolo isté
a skepsa a paradox sa stavali zdkladny-
mi znakmi dnes$nej doby. Aj v tychto
dielach vsak nachadzame prvky hudob-

Y/

MAURICIO KAGEL SA TOHTO ROKU DOZiVA
SEDEMDESIATKY

ného divadla — to bude zrejme pre Ka-
gelovu tvorbu vzdy typické.

Jedno z najnovsich diel Mauricia Ka-
gela Entfiihrung im Konzertsaal (Unos
v koncertnej sale) s podtitulom Musikali-
scher Bericht eines Vorfalls (Hudobna spra-
va udalosti), Semiseria (=polovazna) pre
tenor, zbor, zvukovy zaznam a subor
(1998-1999) bolo premiérovo uvedené
na minuloro¢nom festivale Wien Mo-
dern 14. novembra 2000 vo Velkej sale
Musikvereinu vo Viedni. Skladba vznik-
la na objedndavku organizacie ECHO
(European Concert Hall Organisation),
ktora zdruzuje 12 najprestiznejsich eu-
ropskych koncertnych domov + Carne-
gie Hall v New Yorku. Prvd premiéra
diela sa konala 7. novembra 2000 v am-
sterdamskom Concertgebouw, nasledo-
vali premiéry v dalSich koncertnych

FOTO ARCHIV

O VELKOLEPOM FESTIVALE SUCASNEJ HUDBY WIEN MODERN SME INFORMOVALI NASICH CITATELOV V HUDOBNOM ZI-
VOTE 2000/C. 10. DNES PRINASAME REFLEXIU MLADEHO SLOVENSKEHO MUZIKOLOGA O JEDNOM Z JEHO MNOHYCH
ATRAKTIVNYCH PODUJATI.

sienach: ECHO - v Koline, Aténach,
Viedni, New Yorku, Parizi, Bruseli,
Londyne a Birminghame. Ako prelui-
dium zaznela starSia Kagelova skladba
Mitternachtstiick pre hlasy a nastroje
(1980/1981-86) podla styroch fragmen-
tov z dennika Roberta Schumanna.
Koncertny vecer sa uskutocnil v inter-
pretacii Schonberg Ensemble, Ho-
landského komorného zboru a teno-
ristu Christopha Hombergera pod ve-
denim dirigenta Reinberta de Leeuw,
umelecky dohlad nad celym predstave-
nim mal Mauricio Kagel.

Entfithrung im Konzertsaal je perfek-
cionistické dielo, pri ktorom som citil
prijemné mrazenie po chrbte. Skladba
ma zaujala jednak z hudobného hladis-
ka, kde bolo pocuf isté nadvazovanie na
piliere hudobnych tradicii, avSak posu-
nuté do metaurovne, jednak bolo dielo
aj typickym kagelovskym divadlom na
koncertnom poédiu. Koncepcia skladby
je spojena s davnym Kagelovym planom
napisaf kantatu na aforizmy nemeckého
osvietenského satirika Georga Chris-
topha Lichtenberga. Irdnia a elegancia
jeho aforizmov sa preniesla uz do za-
kladnej fiktivnej situacie diela: predve-
denie kantaty na dnesnom koncerte je
zmarené! Dve tretiny hracov orchestra,
spevakov zboru a vsetci solisti boli une-
seni! VSetci sa nachadzaju hermeticky
uzavreti v malej skusobni, odkial sa cez
telefon obcas hlasi unosca. Telefén je
nainstalovany aj na pédiu pri dirigent-
skom pulte, aby bolo mozné s tinoscom
komunikovat. Tu si Kagel polozil otaz-
ku, ¢ ma tito neprijemni udalost ozna-
mit publiku a zrusit predvedenie svojej
kantaty, po ktorom tak dlho tuzil, alebo
publiku ni¢ nepovedat, uviest kantatu
iba so zvyskom aparatu a dufat, Ze pocas
vecera sa tato hrozna situacia este neja-
ko vyriesi. Rozhodol sa samozrejme pre
ten druhy variant, umoznujici rozohrat
kuriéznu dramaticku situaciu...

V tomto duchu sa niesol cely priebeh
skladby, kde sa hudba striedala s vy-
zvananim telefénu a vyjednavanim diri-
genta s unoscom, do ¢oho sa dramaticky
primiesaval aj prepusteny solista. K oslo-
bodeniu zadrzanych ucinkujicich ale

pocas skladby nedoslo. Dialogy tinoscu P
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lilkarmanis
Dramaturgia abogcmm,’rch koncertov
8. a 9. februara®sa niesla v znameni
hudby 19. storodia. Na prvy pohlad by
sme mohli hovorif o hudbe z obdobia ro-
mantizmu, no toto zovSeobecnujuce de-
lenie sa vztahuje napriklad len na Dvo-
fakovu koncertnu predohru op. 93
Othello a Cajkovského Symfoniu ¢ 6
h mol , Pateticki“ op. 74. V pripade Kon-
certu pre organ a orchester g mol op. 177
J. G. Rheinbergera sa ukazuje, Ze sloho-
vé Crty sa nedaju vzdy presne vtesnat do
staroCi, Ze generacné pribuzenstvo skla-
datelov nemusi vidy slohovo zjednoco-
vat, ale moze i rozdelovat a poukazovat
na ¢rty diametralne odlisné. V podani SF
s dirigentom Ondrejom Lenardom
sme sa najskor zapocivali do spomina-
nej Dvorakovej koncertnej predohry,
ktord vyvolava nielen asociacie so Sha-
kespearovou dramou, ale z hladiska hu-
dobného aj asociacie na Verdiho. Preto je
Dvorakov Othello taky zaujimavy, i ked
o do rozsahu je to len poodhrnutie diva-
delnej opony do sveta velkej dramy.
I Dvorak vo svojom Othellovi napina stru-
nu hudobného dramatizmu - no nie
s tou talianskou ,posadnutou” Zzivelno-
stou ako Verdi. Dvofdk ma sklon pre-
basnovat, nachadzaf v hudbe iné poetic-
ké crty: napisal dramaticki rozpravku,
v ktorej rozprava pribeh sposobom jemu
vlastnym. V symfonickej textire nevy-
zdvihuje nepretrZité napatie, hudba ma
svoje nezné zakutia, tiché pozastavenia.
Interpretacne je nam Dvorak nesmierne
blizky, mal som vSak pocit, Ze orchester
je nedostatocne rozohraty.

Do celkom iného sveta nas voviedol
Rheinbergerov Organovy koncert v podani

s dirigentom boli pustané zo zaznamu
spolu s réznymi ruchmi a zvukovymi
efektmi, ktoré publikum v Musikverei-
ne obklopovali niekedy zo vsetkych
stran, ¢o posobilo velmi efektne - bola
vsak zachovana urcitd miera, nic¢ nebo-
lo prehnané, dominovala ,Ziva“ hudba
odohravajtica sa vpredu na podiu. Ka-
gelova hudobna rec, stavajiica na serial-
nej konstrukcii, zaroven vsak proti nej
protestujica a vychadzajiica zo starSich
tradicii, prinasala miestami velmi obo-
hacujice zazitky, ktoré ma utvrdzovali

QO N

Ivana Sokola. Je to hudba uzZ tradicne
puncovana privlastkami konzervativne-
ho akademizmu, eklekticizmu a inZinier-
skej kompozicnej zrucnosti. To vietko je
scasti pravda, no o je pre Rheinbergero-
vu hudbu azda najvypuklejsie, to je
neustala premena slohov, oscilovanie
medzi barokom, klasicizmom a roman-
tizmom, a to v kratkych etapach. Rhein-
berger s oblubou nastoluje pompézne
myslienkové formulacie. Jeho tematicka
praca preferuje slavnostné tvary pouka-
zujuce skor na barokovi kantatovu
a oratorialnu hudbu. Tato zmes slohov,
stylov a kompozicnych technik je vsak
zazratne stmelena do jedného celku, co
poukazuje na velki remeselnui zrucnost
skladatela. Koncertantny rozhovor solo-
vého nastroja s orchestrom je nepretrZi-
ty. Ivan Sokol opét potvrdil, Ze je naSou
interpretacnou jednickou — organistom,
ktory na Slovensku patri k vynimocnym
zjavom. Uplne lahko a samozrejme kre-
oval svoj naro¢ny part. Rheinberger bol
istotne najerudovanejsim skladatelom
svojej doby, no predsa jeho skladatelsky
odkaz upadol takmer do zabudnutia. Cas
vo svojej mlcanlivej lahostajnosti posiiva
takychto autorov do zabudnutia. No
z Casu na Cas predsa len pride interpret,
ktory chce a vie oZivit i takéto diela.
Rheinbergerovi mozno vyc¢itat transpa-
rentny eklektizmus, no predsa som v je-
ho hudbe postrehol momenty, ktoré ma
uputali tak z hladiska tektonického, ako
aj invencného. Rheinberger moze byt
i dnes poucny a pritazlivy.

Pri pociuvani zaverecnej ,Patetickej”
symfénie P. I. Cajkovského som si uvedo-
mil, Ze v tejto hudobnej spovedi ,vyroz-
praval” Cajkovskij celi svoju zivotnu
dramu. Tato autobiograficka sonda je
predurcena na to, aby svojim vlastnym
hudobnym jazykom odtajnila bolestné
rozpoloZenie skladatela. No |, Patetickd”

v tom, ze Kagelovo umenie je predo-
vsetkym majstrovskou hudbou, a az po-
tom hudobnym divadlom. I ked dlzka
skladby (vyse 1 hodiny) pdsobila troSku
prehnane, nemozno dielu upriet kvali-
tu. Zmysel skladby odraza znaky mys-
lienkového posolstva zrelych Kagelo-
vych diel, postaveného pa paradoxe
a skepse vyplyvajlicej z danej situacie.
Unosy v réznej podobe si beznym ja-
vom dnes$ného Zivota, si metlou lud-
stva, su dosledkom kompromitovanej
politickej etiky konsenzu a popri tom,

nie je len autobiografiou, ale i bolestnou
a tragickou viziou Ruska na sklonku 19.
storocia. Cajkovskij touto hudbou vlastne
sprevadza seba samého k hrobu. Ak je za-
vereCné Finale. Adagio lamentoso lGcenim
so svetom, potom predposledna cast je
proroctvom otrasov, ktoré ocakavali Rus-
ko. Cajkovskij a Dostojevskij si tu poda-
vaju ruky ako umelci, ktori spoznali tiz-
kosti, peripetie a bolesti ludskej duse. Le-
nard a orchester SF nasmerovali inter-
pretaciu spravnym smerom. Isli po stope
Cajkovského vizie. Ststredene, profesio-
nalne, vedomi si velkosti svojho diela...
Elgar — Dvorak — Beethoven. Z diel
tychto skladatelov bol zostaveny program
abonentnych koncertov 15. a 16. feb-
ruara. V tejto spoloc¢nosti skladatelov
a orchestra SF pod vedenim $kotského
dirigenta Jamesa Loughrana (na obr.)

sa ocitlo takmer do posledného miesta
zaplnené auditérium v Koncertnej sieni
SE. Tvorba Edwarda Elgara sa v posled-
nom case dost ¢asto vyskytovala v kon-
certnych programoch. Tentoraz to bola
koncertna predohra op. 40 Cockaigne ,In
London Town” venovana clenom brit-
skych orchestrov. I ked je v tejto koncert-
nej predohre vietko zvladnuté s velkym
majstrovstvom a profesionalitou (zname-
nita inStrumentacia, brilantna tematicka
praca), predsa len tu nejde o vrcholného

ze nas zbavuju slobody (¢i uz realnej
alebo virtudlnej), prinasaju aj zd6razne-
nie pozornosti na poziadavku samu
o sebe, i ked nepochybne st zavrhnutia
hodnym c¢inom. Cely interpretacny
aparat nastudoval dielo s absolitnou
zodpovednosfou a perfekcionizmom,
interpretacii nemozno ni¢ vytknut. Ko-
niec koncov, iSlo o $pickovych interpre-
tov, Specialistov. A publikum v nabitej
sale ocenilo toto vynimoc¢né dielo neu-
tichajicim potleskom. @&

PavoL Suika
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Elgara. Usilie vytvorit programovi pre-
dohru, ako aj hladat v hudobnej reci ver-
balne ekvivalenty, to je uloha nesmierne
nebezpedna. Predsavzatie popisovat a roz-
pravat neraz posobi na fantaziu ako na-
projektovany koridor, do ktorého treba
ved vtesnal a potom rozvrhnut. Predo-
hra ako ,sprievodca mestom” moze byt
dobry usmevny zamer, prave lak'i tizba
ponorit sa do britskej eduardovskej spo-
lo¢nosti; oboje znie pre posluchaca
pritazlivo. No hudba sama moze prekva-
pif. A to je prave pripad tejto koncertnej
predohry, kde prisloveény anglicky hu-
mor zostal skor v zamere nez vo vysled-
nom znejticom tvare. Skotsky dirigent
J. Loughran poddiarkol najsilnejsiu stran-
ku partitiry a tou je inStrumentacia.
S nou kracaji ruka v ruke virtuozita
a brilantny lesk hudby, kde skladatel
oslovuje orchester. Mozno i v tom je za-
mer usmevného podtonu diela.

K vrcholnym koncertantnym dielam
svetovej literatury patri Dvorakov
Koncert pre husle a orchester a mol op. 53,
ktory sme si vypoculi s japonskou hus-
listkou Natsumi Tamaiovou. V nom
sa Dvorak obratil k zivym pramenom
ceskej hudby. Znie tu rytmus furiantu,
ozvena Ceskych tancov a ludovej pies-
ne, tajomny rozpravkovy svet. No po-
pritom Dvorak nezabudol na to, Ze ide
o koncert. Technicka narocnost sdlo-
vého partu, ako aj vyrazny podiel ce-
lého orchestralneho aparatu stoja v slu-
zbach jedinej velkej myslienky — vyjad-
rif Zivd, invenéni hudbu. A to bola
Dvorakova najsilnejsia zbran. Zazitok
z Dvorakovho koncertu bol umocneny
znamenitou japonskou huslistkou, kto-
ra vlozila do hudby rozmer vseludského
bohatstva, prekrasny ton, jemnost
a uslachtilost. Posluchac sa teda mohol
daf unasat touto interpretaciou.

Z vyslnia harmoénie sme sa po prestav-
ke ponorili opaf do v§ednej priemernos-
ti, a to ,zasluhou” interpretacie Beetho-
venovej Symfonie ¢. 4 B dur op. 60. Tato
symfonia patri k interpretacne velmi na-
rocnym dielam. Skotsky dirigent ju sice
technicky zdatne a celkom profesional-
ne nastudoval, ale Beethovenovou hud-
bou sa nenadchol. Z jeho ,vykladu”
Beethovena zadul chladny severdk.
Vietko bolo presné, dobre nastudované,
no chybal tvorivy rozmer. K Beethove-
novej 4. symfonii treba pristupovat s hl-
bokym zanietenim, nestrpi totiz polo-
vicatost. Kazdy interpret je zodi-vodi
Beethovenovi postaveny pred velki
tlohu. Zvladnut ju znamena zostipit do
hibin ludskej duse. @

|IGOR BERGER

KON A

ROMANTICKY KONCERT OPAT V ROZHLASE

Rok sa stretol s rokom a v Koncertnom
stidiu SRo v Bratislave 8. februdra
opal zaznel ,Romanticky koncert”
Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu, ktory podobne ako
minuly rok otvorila briskna a strhujuca
predohra Michaila Ivanovi¢a Glin-
ku - Ruslan a Ludmila. Pred rokom sa
nelahkej alohy profilacie temperament-
ného diela plného radosti ujal mlady
slovensky dirigent a skladatel Mirko
Krajdi, tentoraz prevzal dirigentsku tak-
tovku Rastislav $tir, ktorého divaci
a posluchaci poznajii najma z opernych
predstaveni SND a z koncertov s hviez-
dami operného neba. Po trochu roz-
pacitom uvode bez vyraznejsich korek-
cii dirigenta zila predohra Ruslan a Lud-
mila svojim samostatnym Zivotom,
ktory poznaji posluchaci vsetkych sve-
tovych koncertnych pdédii. Fantazia-
predohra Romeo a Jilia Petra Iljica
Cajkovského, ktora nasledovala vza-
pdti, nezazila v tento vecer svoje
najstastnejsie uvedenie. Z kompozi¢ne
koncentrovanej a logickej Struktury,
rozpravajucej Shakespearov pribeh ve-
ronskej dvojice milencov, sa dirigentovi
nepodarilo, ani napriek uprimnej snahe
orchestra vycarovat vasnivy a dramatic-
ky obraz tragickej lasky. Tie najkrajsie
z romantickych meladii sa odvijali len
akoby ukradomky a bez vnuitorného
napdtia plynuli dalej, nechavajuc chlad-
nymi vzruSujice zakutia dramatickej
vystavby diela. Po pomerne kratkej pr-
vej casti programu nasledoval jeden
z najkrajsich a najpopularnejsich ro-
mantickych koncertov — Cajkovského

gTﬂTNA FILHARMONIA KoSICE

Erika Sporerova, solistka opery Na-
rodného divadla moravskosliezskeho,
otvérala cyklus februarovych koncer-
tov SF Kosice. Do programu svojho re-
citalu zaradila vyber z piesniového cyklu
Leo$a Janacka: Ukvalskd lidovd poezie
v pisnich, Bohuslava Martint: Nové slo-
venské pisné a cykly piesni od Antonina
Dvoraka: Cigdnske melodie op. 55 a Pies-
ne o mrivych defoch od Gustava Mahle-
ra. Jej hlasovy prejav ma znaky kon-
certnej kultiry, ovlada a vystihne zmy-
sel, $tyl a povahu zhudobnenych basni.
Vokaly jej zneji spevne a uslachiilo,
spieva bez tlaku na hlas, ma plne pod
kontrolou cely svoj pozoruhodne roz-
siahly hlasovy arzenal. Program jej kon-
certu bol dokladne dramaturgicky pre-
mysleny. Inteligentny pristup a sympa-

Koncert pre klavir a orchester b mol op. 23.
Solového partu sa ujal Mikulas Skuta,
znamy ako vsestranny umelec¢ zasa-
hujuci aj do oblasti jazzu a popu, a to
nielen ako interpret, ale aj ako sklada-
tel. Tato skutocnost este viac lakala

M. Skuta

bratislavské publikum vypocut si ho
v technicky naro¢nom a virtuéznom
koncerte, vyzadujucom od interpreta Si-
rokodychii a spevnu romanticku kanti-
lénu, symfonicky zvuk, jadrni rytmiku
i brilantnu techniku. Cajkovského kon-
cert je tvrdym orieSkom aj pre tych naj-
lepSich klaviristov a v podani Mikulasa
Skutu nezaznel v tejto efektnej hudbe
onen oslnivy lesk, na aky sme zvyknut
7z pocemych nahravok tych najzna-
mejsich interpretov. Pociatocné technické
problémy a moZno aj nervozita poznacili
prvu ¢ast koncertu, ktora posobila nest-
rodo a rozpacito. Nasledujuce casti vsak
priniesli mnohé pekné poetické zastave-
nia a precizne zvladnuté brilantné use-
ky potvrdili interpretove mimoriadne
schopnosti. Na optimdlne predvedenie
tohto koncertu si vSak posluchadi v Bra-
tislave este budi musief pockat.

A. GNOTKOVA

ticky prejav priniesli uspech celému
koncertnému vystipeniu; pozoruhod-
nou partnerkou jej bola klaviristka So-
na Krivéikova.

Uvodnou skladbou druhého koncertu
bola Prokofievova Symfonia ¢. 1 D dur
op. 25 ,Klasickd”. Odznela v detailnom
nastudovani Stanislava Macuru, mala
patricni vzdu$nost a v poslednej casti
strhujucu brilantnost. Dirigent nezdoraz-
nil len jej ,klasické” znaky, ale i pohlad
a nadhlad sucasnika, ktory presvedcivo
znel so vSetkym, ¢o tymto dielom chcel
jeho autor vyjadrif. VSetky nastrojové
skupiny orchestra sa v dirigentovej
LI€Zii“ predstavili tak, ako to pravdepo-
dobne mal na mysli autor hudby. Yuko
Kawami (Japonsko) a Daniel Trgina
(obaja st posluchacmi AMU Praha) boli

Foro ArcHiv
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solistami Koncertantnej symfonie pre husle,
violu a orchester Es dur K 364 od W. A.
Mozarta. Dielo, ktoré je istym medzni-
kom vo vyvoji autorovho stylu a odhalu-
je proces experimentovania a hladania,
poskytuje dost priestoru pre dialog medzi
solistami vzajomne a medzi solistami
a orchestrom. Obom solistom sa podarilo
presvedcivo diferencovat tri kontrastné
Casti. V ich hre ipiponovali vzajomny
silad, prepracovinie detailov, logicka
vystavba, slohowd disciplina s prirodze-
nou muzikalitou. Symfonia ¢. 8 F dur op.
93 od L. van Beethovena odznela s pre-
ciznym vypracovanim detailov, pri kto-
rom dirigent neponechal ni¢ nahode
a svojim temperamentom drzal dielo ako
celok pevne v rukach. Vrely ohlas bol od-
menou nielen dirigentovi, ale aj hracom
orchestra. Pri Macurovej dirigentskej kre-
acii mal posluchac pocit, ze nastudované
diela su podavané bez namahy, s naj-
vacsou samozrejmosfou. Beethovenova
symfonia sa vdaka interpretacii stala vnu-
tornym a hlboko presvedcivym dielom,
bez zbytocného vonkajsieho lesku.

Dirigent Toma$ Koutnik zostavil
program svojho koncertu zo skladieb au-
torov dvadsiateho storocia. Kym v prvej
Casti to bola hudba Spanielskych autorov,
v druhej odznela symfonicka suita Vtak
Ohnivik od 1. Stravinského. Drobné po-
klesky pri uvedeni diela boli niekolkona-
sobne prevysené detailami perfekinych
solovych a skupinovych vykonov vo
vietkych skupinach orchestra, ¢o malo
pozitivny dopad na zvukovofarebny
a dynamicky profil celku. Dirigent v nie-
ktorych pripadoch miernil zvukové pre-
javy a ozivoval useky na prospech stylo-
vej jednoty diela. Sest casti suity bolo de-
tailne vypracovanych a vykon orchestra,
nastrojovych skupin, ale aj sélujicich
hracov bol plne akceptovatelny.

Popredny cesky gitarista Lubomir
Brabec hral Concierto de Aranjuez pre gita-
ru a orchester od Joaquina Rodriga. Die-
lo bohaté na Spanielske rytmy a melddie
s rovnovahou medzi orchestrom a s6lis-
tom bolo nielen vhodnym spestrenim
programov koncertov, ale aj dokazom je-
dinecnej hry sdlistu. Skladba ako celok
vyznela presvedcivo, demonstrovala
technicki a umelecku zrelost a dokona-
lost sélistu.

V symfonickej suite Carodejnd ldaska od
M. de Fallu dokazal dirigent presvedcivo
realizovat svoju predstavu, tempovi vy-
vazenost Casti i vypracovanie celkov a de-
tailov. Orchester mal silu a nosnost, plne
realizoval pokyny dirigenta a podielal sa
na vyslednom prijatelnom tvare. @

Steran CuriLia

ZAVER BACHOVHO ROKA

DvAKRAT MAGNIFICAT

V zavere Bachovho roka 2000 uviedli
v Bratislave v priebehu Styroch dni dva-
krat (s reprizou trikrat) jednu z umelec-
ky najvzacnejsich kantat J. S. Bacha
Magnificat BWV 243, a to v ,moder-
nom* i v ,historickom” predvedeni. To-
to dielo Bach skomponoval z podnetu
viano¢nych sviatkov - termin jeho
predvedenia bol teda spravne ,nacaso-
vany“. Pravda, nielen Magnificat figuro-
val na tychto koncertoch. V prvej casti
programu abonentnych koncertov SF
14. a 15. decembra pod taktovkou ces-
kého dirigenta Leo3a Svarovského,
odznel Koncert pre klavir a orchester ¢. 3
¢ mol op. 37 od Ludwiga van Beetho-
vena. Solovy part predniesol Boris
Krajny, jeden z najZiadanejSich ces-
kych klaviristov. Beethoven v podani
Ceskych umelcov mal pevné obrysy,
s akcentom na skladatelovu mohutnost
a udernost, ale aj s diferencovanymi od-
tienmi jemnych, lyrickych pasazi. Solis-
ta predniesol svoj part brilantne
a s emotivnou hibkou. Beethoven bol aj
zlatym klincom programu. Hold J. S.
Bachovi nevySiel celkom podla nasich
predstav. Obe nase reprezentacné tele-
sa — SF a SFZ (zbormajster Jan Roze-
hnal) za spolutcinkovania vokalnych
solistov Ludmily Vernerovej-Nova-
kovej (sopran), Karly Bytnarovej
(mezzosopran), Adriany Hlavsoveju
(alt), Vladimira Dolezala (tenor) -
véetci z CR a nasho Gustava Belacka
(bas) sa pod vedenim L. Svarovského
vSemozne usilovali prezentovat Magnifi-
cat v dostojnej podobe, no vietko bolo
trocha matné a strnulé, chybala i podne-
cujica atmosféra, transparentnost a sty-
lova distota. Obzvlast rusSivy bol ostry,
Spicaty, pichlavy zvuk tribok; pastézny
zvuk hoboja (oboe d’amore) by sa lepsie
hodil do séla Wagnerovho Tristana.

Vseobecnym tkazom dnesnej doby
je, Ze Spickové eurdpske a americké fil-
harmonické orchestre upusfaju od
programovania velkych vokalno-ins-
trumentalnych a inych barokovych
diel, prenechavajic ich Specializova-
nym siborom, ktoré sa ujali tejto hud-
by na prislu$nej umeleckej trovni.

K druhému uvedeniu Bachovho Mag-
nificat spolu s inymi Bachovymi sklad-
bami v ,historickom” zvuku doslo 17.
decembra vo Velkom evanjelickom kos-
tole. U¢inkovali subor dobovych néstro-
jov Solamente naturali s umeleckym
vedicim MiloSom Valentom a ko-

.

']

morny spevacky zbor Voci festose.
Na koncerte spoluticinkovali Stephen
Stubbs (USA) - dirigent, ¢embalo, lut-
na, Noémi Kissova (Madarsko) — sop-
ran, Steve Dugardin (Belgicko) -
muzsky alt, Jaroslav Bfezina (CR) -
tenor, Michal Pospisil (CR) - bas, Jan
Vladimir Michalko - organ.

Cudoval som sa nad prvym bodom
programu - Orchestrdlnou suitou ¢.3 D dur
BWV 1068. KedZe, ako je zname, tazisko
Bachovej kompozicnej c¢innosti bolo
v tvorbe duchovnej hudby, neviem, co
v kostolnom prostredi hladala svetska
hudba? Radsej mohli programovat nie-
ktort z Bachovych kantat, ktoré su u nas
som sa vsak aj samotnej interpretacii
skladby, jej Sialenym tempam a extrém-
ne vybicovanym akcentom. Hnutie ozi-
venia starej hudby spravne skoncovalo
s fadnym, jednotvarnym tokom hudby,
ale vietkého vela skodi. Tak som pocul
rychlostné preteky a priam orgie akcen-
tov (vynimku tvorila iba cast Air), ale
Bacha som nepocul, iba ak jeho karika-
tiru... Iste s mnohé cesty oZivenia sta-
rej hudby, ale takému ,prefréanému”
Bachovi nemézem prist na chut.

Na programe dalej bola sélova kanta-
ta Jauchzet Gott in allen Landen BWV 51
pre sopran, tribku, slaciky a basso con-
tinuo, v ktorej sa zaskvela vynikajuca
madarska sopranistka Noémi Kissova,
Specialne Skolena v interpretacii baro-
kovej hudby. Na krasnom vyzneni
skladby mala nemalu zasluhu tiez spo-
lutcinkujuca, technicky perfektne do-
bova sélova tribka. Jej transparentny
zvuk dokonale splyval s ostatnym stibo-
rom dobovych drevenych dychovych,
ako aj slacikovych nastrojov, vytvarajuc
potrebni zvukovi homogenitu.

Zaver vecera tvorilo vystipenie orga-
nistu Jana Vladimira Michalku s dvoma
Bachovymi skladbami: nedokonceny
Contrapunctus XVIII z Umenia fiigy BWV
1080. Dejiny hudby poznaji nemalo
prikladov, kde nedokoncené skladby
alebo torza doplnili alebo dotvarali inf
autori (v tvorbe Mozarta, Beethovena,
Schuberta, Schumanna, Brucknera,
Mahlera, Pucciniho, Bartoka, Berga
a d.), ale komplikovanej Struktiry Ba-
chovho Umenia fiigy sa nikto netrifol ¢o
len dotkniif a tak skladba je nahle pre-
ruSena tam, kde kond¢i Bachov rukopis.
S prikladnou rytmickou disciplinou
a uvazenou registraciou nechal Michal-
ko transparentne vyzniet vedice hlasy
v zlozitom organizme skladby. Na ko-
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niec zahral choralovu predohru Vor Dei-
nen Thron BWV 668.

Chef d’oeuvre vecera, pravda, bola
kantata Magnificat v historickom*” zvuku.
Skladba pozostava z 12 casti: 5 zborov,
5 arii, po jednom duete a tercete. Usporia-
datelia velmi starostlivo vybrali solistov
z viacerych krajin, ktori sa vyborne zhos-
tili svojej ulohy v sﬁstredenom,'él{/lovo
distom, vzdjomne zladenom prejave.
Umeleckym prinosom bolo tiez spolu-
ucinkovanie 14-¢lenného tvarneho,
kantabilného, pohyblivého a lahodného
zboru s muzskymi altmi Vod festose pod
vedenim zbormajstra Martina Majku-
ta. Spolu s 23-clennym subtilne vede-
nym orchestrom - aj tribky boli v zvu-
kovej rovnovahe - a solistami vyznel
Magnificat v presvedcivej, umelecky vset-
ky néroky splnajiicej podobe.

Na zaver vSak mam dve kritické pri-
pomienky. Nech mi niekto vysvetli, ako
je mozné, ze Bachova spolo¢nost na
Slovensku, Spolok koncertnych umel-
cov atd...., ktori planovali a riadili jed-
notlivé podujatia, spravili taky lapsus,
Ze v ten isty deri, v td istd hodinu, po-
riadali stucasne dva bachovské koncer-
ty — ten druhy na Hrade - a tak sami se-
be konkurovali. Doplatil na to predo-
vietkym organovy recitdl Vladimira
Rusoa, ktorého navstevnost bola adek-
vatna tomuto faktu. Rusé nema moz-
nosf Castejsie koncertovaf a zrejme mo-
hol byt poskodeny. Naozaj, prava ruka
niekedy nevie, ¢o robi lava.

Druha pripomienka sa tyka modero-
vania chramového koncertu. Chapem
sice, ze moderator zrejme chceel bilanco-
vat Bachov rok pri jeho ukonceni, ale
JJarmocny* sposob, ako to robil, nepat-
i do priestoru kostola. Moderator pri-
tom viackrat vybodil z témy, napriklad
chceel ,opravit”, vylepsit, alebo ,doplnit*
jeden znamy Beethovenov vyrok svo-
jim supermtdrym rozumom. OKrem
toho sa navstevnici na zaciatku jeho
prihovoru dozvedeli cenu bravcového
bocika... Bez komentara...

PavoL PoLAk

KONCERTY v MIRBACHU

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci
11. februadra, spoluorganizované Spol-
kom slovenskych skladatelov, patrilo
siboru Societa Rigata. Stbor sa pocas
11 rokov svojej existencie stal uznava-
nym pre svoju spolahlivi interpretaciu
sicasnej komornej hudby, pricom oso-
bitnii pozornost venuje slovenskym au-
torom. Dramaturgia koncertu bola po-
stavena na dialégu medzi blokmi skla-

dieb mladej a starSej generacie sloven-
skych skladatelov oproti jednej skladbe
zahrani¢ného autora. Uvodnych Pdf mi-
niatir pre klavir (1996) od Lubice Ce-
kovskej (1975) v podani klaviristky
Marie Heinzovej prinieslo invencny
sposob narabania s intervalom velkej
tercie. 1 ked je to jedna zo skladatelki-
nych prvotin, uz v nej mozno badat vel-
ky prislub dalSieho perspektivneho vy-
voja. Skladba Bez ndzvu pre dva dycho-
vé nastroje (flauta, fagot; 1996) od
Juraja Vaja (1970) sa takisto venovala
studii jedného intervalu — malej nony —
v roznych suvislostiach. Volba tohto in-
tervalu nastolila drsny zvukovy svet,
skladatelom zvladnuty s muzikantskym
nadhladom. Zodpovedné bolo aj inter-
pretacné stvarnenie flautistkou Moni-
kou Streitovou-Popelafovou a fago-
tistkou Adrianou Vessovou. Nasledo-
vala Sondta pre flautu a klavir (1960) od
Edisona Denisova - majstrovské die-
lo, ktoré napisal 31-ro¢ny skladatel po
ukonceni Studia na Moskovskom kon-
zervatoriu. Jednocastova sonata sa odo-
hrava vo svete serialnej techniky, zasa-
denej do tonalnych suvislosti, vyznacu-
je sa bohatym naladovym kontrastom
a prinasa posluchacom hlboky umelec-
ky zazitok, vyrazne podnieteny aj vy-
bornou interpretaciou flautistky.

Rondoe op. 67 pre hoboj a fagot (1997)
od Vladimira Bokesa je zaujimava
formova Stidia, ktorej podstatu si uve-
domime az po dozneni skladby. Sklada-
tel ju postavil na ostinatnom opakovani
pomalej hlavnej témy s monoténnym
rytmom, prerusovanym kratkymi inter-
valovymi stizvukmi s funkciou epizdd.
Bola to racionalna hudba bez emdcii,
ktora si vyzaduje vypocuf si celok a po-
tom sa k nej vratif. Na jej dobrej inter-
pretacii sa podielala hobojistka Zuzana
Grékova. Dalsim bodom programu bo-
li Najkrajsie menuety z Uhrovea pre flautu,
hoboj a fagot — vyber (2000) od Ivana
Valentu. Podla spracovania by poslu-
chac asi tfazko vedel povedatf, v ¢om
spociva krasa menuetov z Uhrovca, pre-
toze vsetky boli rovnako spracované
klasickym tonalno-harmonickym a ba-
chovsko-kontrapunktickym pristupom.
Cyklus bol zrejme napisany pre tzitko-
vé alebo historicko-dokumentarne tce-
ly, avSak aj v tom pripade by si zaslizil
viac kontrastu v spracovani. No treba
povedat, ze uspech u publika bol po-
merne velky i napriek tomu, Ze po in-
terpretacnej stranke boli skladby len
nevyrazne odohraté. Zaver koncertu
patril suite Tiene pre flautu, hoboj a fagot
(1997) od Egona Kraka - tematicky
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vzneSenému, az neoimpresionistickému
dielu, rieSenému sicasnymi kompozic-
nymi prostriedkami. V Styroch castiach
suity sa autor unasal tienmi rimskeho
mosta cez rieku Gard, tienmi papezskej
tiary v Avignone, tienmi Vincenta van
Gogha v Arles a tienmi mlyna Alphonsa
Daudeta v Chamarque. Suita posobila
ako cyklus kratkych charakteristickych
(mozno aj inStruktivnych) skladieb,
avsak podla méjho nazoru nepatri k naj-
vyraznejsim Krakovym dielam. Takisto
po interpretacnej stranke sa jej neveno-
vala taka pozornost, aki by si dielo na
zaver koncertu vyzadovalo.

Tu sa dostavame k problému podla
mna nie celkom vhodne zvolenej dra-
maturgie programu. I ked uznavam uz
spominany zamer prepojenia generac-
nych blokov autorov, sled skladieb kon-
certu bol zostaveny tak, Ze Denisovova
Sondta, podla mna tvoriaca dramatur-
gicky vrchol programu, sa nachadzala
v jeho polovici a skladby po nej mali po-
stupne stale viac degrada¢nu dramatur-
gickd liniu. ZaleZi samozrejme na tom,
pre koho st nedelné matiné v Mirbachu
usporadivané — pre odborné publikum,
alebo pre laickych posluchacov? Mys-
lim, Ze zaujem o ne javi predovietkym
odborné publikum, preto aj dramatur-
gia programu by mala byt podla toho
vybudovana - teda nie ako v pripade
tohto koncertu Society Rigaty, kde sa
poradie skladieb riadilo zaradenim po-
sluchadsky ustretovejsich, ale menej za-
vaznych skladieb na zaver programu.
Takisto trvanie koncertu bolo trochu
kratke (45 minnt).

PavoL Sugka

Program nedelného matiné v 18. feb-
ruara mal ,tematicky” podtitul Svet deti.
Na idedlne navstivenom podujati zdo-
vodnila svoju dramaturgiu dvodnymi
slovami uc¢inkujica Ida Cernecka.
Zdoraznila jej opodstatnenost ako proti-
vahu a isty druh relaxovania v dnes-
nom uponahlanom, na osobny pros-
pech i ekonomiku zameranom svete.
Vykony tejto klaviristky su zarukou vy-
sokej kvality; ma svoje obecenstvo
i skladatelské zazemie. Neustale Studu-
je, rozsiruje si obzor.

Téma koncertu pontkala dve skupiny
skladieb: reflektivnu — vyber cisel z kla-
virneho cyklu (zbierky) Album pre mld-
dez op. 68 od Roberta Schumanna
i Stvorrucné Detské hry op. 22 od Geor-
gesa Bizeta, v ktorom dostal prilezitost
aj Frantidek Pergler, asistent Cernec-
kej klavirnej triedy, rovnako poctivy
a dosledny muzikant.
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U Cerneckej Schumanna dominoval
poeticky pristup. Uspesne sa vyhybala
zbytotnému patosu. Hrala jednoducho,
uvolnene, no sucasne s velkou vnutor-
nou silou, disciplinou. Jednotlivé skladby
idealne vystihovali vytyCeny program.
Bol to vzorovy, z podstaty hudby vycha-
dzajuci a vonkoncom nie na efekt zame-
rany vykon. Azda by stalo za zamyslenie
zachytit ho aspon na kazete ¢i CD.

Slovami najvyéﬂehn uznania musime
charakterizovat { dalSiu cast programu -
Bizeta. Bolo to ocarujiice muzicirovanie
s kultivovanym, ale sytym zvukom, ide-
alna spolupraca dvoch dobrych hudobni-
kov, vzajomne sa chapajicich a dopl-
najucich. Kazda z dvanastich skladbiciek
mala svoj charakter, iskru, spad, hravost.

Kultivované obecenstvo ocenilo vy-
nikajice vykony a vyniitilo si pridavky.
Tie uz (Bizet, Lauko) zasahovali do sfé-
ry vyssieho popularu.

Viaoimir Cizik

VIEDEN — BRATISLAVE

Mestské kultirne stredisko v spolupraci
s Rakuskym kultirnym centrom a ume-
leckou agentirou Artists pokracuje
v cykle komornych koncertov Vieder
Bratislave. 4. februara v Zrkadlove;j sie-
ni Primacidlneho palaca ucinkoval raku-
sky huslista Gernot Winischhofer
(1957). Je to interpret s kvalitnym vzde-
lanim (po Viedni Studoval v Moskve
u Valerija Klimova). Jeho umelecky
Zivotopis uvadza viacero medzinarod-
nych oceneni i spolupracu s popredny-
mi umelcami
(napriklad
s Josefom Su-
kom). Je ¢in-
ny aj organi-
zacne - o. i.
ako riaditel
medzinarod-
ného festiva-
Iu ,Ost-West
Musikfest”,
v sucasnosti
(od 1992) je
profesorom
viedenského
Konzervato-
ria.

Na bratis-
lavskom vy-
stipeni spo-
lupracovala s nim mlada slovenska
klaviristka Regina Majtanova, peda-
gogicka zilinského Konzervatoria, ktora
je citlivou, technicky dobre pripravenou
komornou partnerkou.

G. WINISCHHOFER

Foro ARcHiv

Program pozostaval z dvoch dasti.

V prvej odzneli pomerne casto frekven-
tované sondty, najskor Beethovenova
Sondta F dur op. 24 (znama ako Jarnd),
ktort umelci stvarnili v hraniciach $ty-
lu — v pohode, s nadhladom, s usmer-
nenym citovym vkladom, dali sa spa-
dom hudby strhnut do vasnivejsich po-
l6h. Azda vad§ia suverénna suhra
v chiilostivom scherze by bola celkové-
mu dojmu este prospela.

Hudobny svet Sondty pre husle a klavir
op. 100 od Johannesa Brahmsa je od-
lisny. Umelci ju opuncovali v podstate
tymi istymi ¢rtami ako predchadzajice
dielo. Tvorili, mozno povedat, az s pri-
liSnym citovym odstupom. Aj vasen
davkovali s rozvahou, nevybocujuc
z prisneho koryta Stylovej discipliny.
Prevazovala vadmi vyspela profesiona-
lita nad tvorivou in$piraciou.

Druhy, ,odlah¢eny” blok programu
tvorili kratSie skladby, typické ,bonbo-
niky“, ktoré vsetky bez vynimky mozu
posluzit ako ,bis” po skonceni progra-
mu. Winischhofer prezentoval svoje
imponujuice technické zazemie i schop-
nost diferencovat kantilénu. Z prevaz-
ne virtuézne zameranych skladieb vy-
bocovala, a tym sa aj zaskvela, tiprava
popularneho klavirneho opusu Svit
luny od Debussyho (husle hrali con sor-
dino).

Obecenstvo nadsene aplaudovalo, ¢o
vystupniovalo v oboch interpretoch
uvolnené, optimistické muzicirovanie.
Pri Paganiniho Sondte e mol aj romanci
Andaluse od Pabla de Sarasate by bo-
lo spadu prospelo iskrivejsie podciarko-
vanie ostinatného rytmu v klaviri,
v skladbe Carmen od toho istého autora
sa zasa ziadalo zdrzanlivejsie tempo
(napriklad v znamej Habanére). Oblu-
benym autorom huslistov je Fritz
Kreisler. Odzneli jeho povodné diela
i upravy opusov inych autorov. Zaver
vecera bol vystupnovany jeho Tromi
valéikmi. Rakuske citenie, priznacny
vzfah k tomuto tancu, technicky arze-
nal huslistu a kvalitna spolupraca s kla-
viristkou vytvorili atraktivnu atmosfé-
ru vecera.

Viapimir Cizik

ORCHESTRE ORPHEE
SEYSSINS

Preplnena Moyzesova siefi v Bratislave
ocakavala 14. februara vystipenie fran-
cuzskeho mladeznickeho orchestra.
.Valentinsky koncert” pripravila a mla-
dych hudobnikov z Grenoblu prijala
druzobna bratislavska ZUS Sklenérova.

~

Kedze Orchester Orphee hostoval
v Bratislave druhvykrat, prildkal na kon-
cert pocetné mladé publikum, ktorému
pripravil silny umelecky zazitok. Bez-
prostrednost a plné nasadenie hracov
pri interpretacii tych najréznejsich diel
korespondovali so sympatiami pestrého
publika. Program pozostaval z troch
blokov. Najprv sa predstavili Detsky
spevacky zbor pod vedenim A. Vargi-
covej a Orchester mladych s dirigen-
tom Miroslavom Smidom z domaécej
ZUS Sklenarova. Zborové jednohlasné
piesne so sprievodom klavira (A. Hege-
dusova) od B. Félixa Volame vds, Pre
mamicku a od V. Kubicku Sen hicneho
konika pre najmladsiu vekovu kategoriu
zaujali melodikou a rytmizaciou pohy-
bu. Zanietena préaca skiiseného M. Smi-
da s Orchestrom mladych sa prejavila
nielen v interpretacii, ale aj v pripra-
ve repertoaru — upravou hudobnych
diel pre tento orchester (G. Gershwin,
J. Massenet, ¢i zaverecna piesen ,Tan-
cuj, tancuj“...). Solistka Patricia Sino-
va nadherne zahrala na husliach Medi-
taciu od J. Masseneta. Zaujala aj mo-
derna hudba Eine kleine Lachmusik od
W. Schrodera (parafraza na témy zna-
mych diel W. A. Mozarta, L. v. Beetho-
vena a P. I. Cajkovského).

V druhom bloku s Orchestrom Or-
phee (dirigent Luc Villemin) vystipi-
lo huslové duo Eba Caillandova a Jo-
séphina Liontiova. V casti Koncertu pre
2 husle a orchester od J. S. Bacha; flau-
tistka Christelle Hugonnardova
v skladbe M. Ravela: Pavana za mrtvu
infantku. Z dalsich diel orchester obdi-
vuhodne interpretoval znamy Menuet
z Haydnovej Symfdnie ¢. 11 a popularnu
Farandolu z Bizetovej suity Arlésanka.
A napokon oba spojené orchestre, ktoré
striedavo dirigovali M. Smid, L. Ville-
min a Karine Grossova, zahrali popular-
ne skladby F. Schuberta, A. W. Ketel-
beya, T. Schlunkeho, J. Straussa a L.
Villemina.

Koncert nielen potvrdil umelecké
kvality mladeznickych orchestrov, ale
aj poukazal na vyznam spoluprace
a porozumenie prostrednictvom hud-
by. Valentinsky koncert odznel aj
v druzobnych mestach, v Modre
a v Piestanoch. Druzobné kontakty
§ko6l dokazu sa priaznivo rozvijaf i na-
priek nelahkym finanénym podmien-
kam na prospech umeleckej vychovy
nadej mladeze. ZUS na Sklenarovej ul.
v Bratislave patri za organizaciu a pri-
kladné zabezpecenie pobytu hosti sr-
decna vdaka.

Bozena DLHANOVA
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Pokus o renesanciu Panny Orledanskej

Neviem, akym mechanizmom jt; v Opere SND kreovany dra-
maturgicky plan. Pri zrode myslienky uviest Cajkovského
Pannu Orleansku presiakli z divadla informacie, ze takmer nik
zo zodpovednych dokladne nevedel, ¢o vlastne titul, nahra-
dzajici povodne planovanych Verdiho Dvoch Foscariovcov,
znamena. Zrejme jedinym, kto sa Panny Orleanskej pred tromi
desatrociami ,dotkol”, bol riaditel opery Juraj Hrubant, u¢in-
kujuci pocas svojho lipského angaZzman v upravenej Herzovej
verzii diela. Dramaturgovia a inscenatori zacali po sukrom-
nych chodnickoch zhanat dostupné audio- a videomaterialy,
aby dodatocne legitimizovali krok, za ktory boli vlastne zod-
povedni. Hla, vizitka dramaturgie Opery SND.

Vo¢i zaradeniu tiulu ruskej opernej literatiry mozno sotva
nieco namietat. Volba Panny Orlednskej je uz otazkou do dis-
kusie. Cajkovského piaty operny opus sa po premiére roku
1881 sice na kratky cas stretol so Zzivym ohlasom publika,
ocenujiceho predovietkym vzrusujicu historicka tému, no
zo strany kritiky sa novému dielu nadmieru priazne neuslo.
Dodnes je Panna Orlednska vyslovene repertoarovou raritou
a ako taku ju treba vnimat aj v kontexte bratislavskej drama-
turgie. Pribudol teda dalsi opus s fazko predvidatelnou dlzkou
javiskového Zivota. Tym vsak nechcem tvrdit, Ze prekracova-
nie hranic repertoarového klisé je ¢imsi neobvyklym a ne-
opodstatnenym. Naopak, tlieskam kazdému odvaznemu kro-
ku, pravda, za predpokladu vyberu diela nespochybnitelne;
kvality, schopného vlastnymi silami obhajit pravo na existen-
ciu. Pri vietkej tcte k osobnosti skladatela Cajkovského Pan-
na Orlednska do tejto kategorie uz tak jednoznacne nepatri.
A 1o aj napriek tomu, Ze partitira skryva mnoho stran kras-
nej, romantickej hudby. Nechybaji v nej zaliecavé lyrické
scény (podmanivy [tibostny duet zo 4. dejstva uvadzam ako
priklad), dramatické vzopitie a monumentalne, dekorativne
zborové plochy. Formalne Panna Orledanska pripomina inspi-
raciu grand operou, ktora vsak v Case jej vzniku uz prekroci-
la svoj zenit. Z priklonu k tomuto zanru pramenia i niektoré
problémy partitiry, prejavujuce sa najmd nadmernou rozlah-
lostou statickych ¢isel. Z Cajkovského romantického nature-
lu zasa vyplyva mensia prisposobivost poZiadavke zvnutorne-
nosti dramatického toku a hudobného reflektovania vypa-
tych situdcii. Cast viny nesie zrejme libreto, tematicky sice
pritazlivé, no v detailoch casto naivné a nehodnoverné.

Aky postoj zaujaf k danému materidlu dnes? Nad touto
otazkou sa nesporne — s perom v ruke
- zamyslali dramaturgia aj inscenacny
tim. Vysledkom je radikalna redukcia
predlohy, ktora jej na jednej strane
prospieva (hoci sporné je napriklad
posunutie postavy Agnes Sorelovej
do polohy Statistu), na strane druhe;j
moZe u puristov vzbudzovat opravne-
né namietky proti zasahom do autor-
ského rukopisu. O konkrétnom po-
stoji dramaturgie a inscenatorov sa
z bulletinu nedozvieme absolitne
ni¢. Na margo bulletinu (autorom je

J. FoGasovA (Jang), J. KuNDLAK (KaroL VIL.)

$éfdramaturg J. Gyermek) iba tolko, Ze je hanbou divadla
a ak jeho tvorca nema citatelovi ¢o povedat, mohol aspon ci-
tovat z Izakovicovej monografie o Cajkovskom.
Stvordejstvova Panna Orlednska v bratislavskej inscenacii je
rozdelena do dvoch casti, spajajucich po dva akty do kom-
paktnych celkov. Za rezijny pult sa po takmer devidfrocnej
prestavke vratil Maridn Chudovsky, povodne angazovany
na Verdiho. Zrejme nechcel zahodit prilezitost, takze sa cho-
pil predlohy nevelmi vdacnej. Hladat klt¢ k pribliZzeniu danej
latky dnesnému divakovi, t. j. nejst metodou historickej foto-
grafie a na druhej strane vyhnut sa nasilnej aktualizacii, to
znamena najst kompromis i autenticky interpretacny Styl.
Marian Chudovsky so svojimi spolupracovnikmi, Jozefom
Cillerom (scéna) a Petrom Caneckym (kostymy), sa na ti-
to cestu odvazne vydal, no do ciela nekracal celkom priamo-
Ciaro. Mna osobne jeho zamer akejsi umiernenej modernizu-

jucej stylizacie nedokdzal bezvyhradne presvedcit. Chybala

mi Cistota prostriedkov a Stylu. Sposobom sebe vlastnym na-
biaraval romanticka iliziu (hlavna hrdinka vstupuje pocas
predohry na javisko z divackeho miesta, pocas deja sa opako-
vane vysuva svetelna rampa), ¢o moze byt legitimna sucast
koncepcie. Vi&mi ma viak iritovalo prekrocenie uinosnosti
projekcii. Pokial by sa premietanie obmedzilo na dotvorenie
atmosféry (poziar, niektoré symbolizujiice momenty), vnimal
by som to ako prostriedok nielen modny - ¢i skor uz staro-
modny - ale i Gcinny. Pocas arii vSak projekcia svojou naiv-
nou ilustrativnostou pdsobi rusivo.

Scéna Jozefa Cillera vyzera bez pritomnosti opony na prvy
pohlad monumentédlne a atraktivne. Predstavuje vyhorety
goticky chram s pevnymi lateralnymi stenami a pohyblivym
horizontom. Je univerzalnym dejiskom pre cely pribeh, p6-
vodne rozcleneny do Siestich hernych priestorov. Vyprava je
nepatrnymi modifikaciami schopna v obmedzenej miere vy-
volavat iliziu zmeny, vacSmi sa vsak snazi zdynamizovaf dia-
nie atmosférotvornou hrou svetiel a farieb. No svetelna rézia
opaf naraza na mieru tinosnosti. Prindsa impresivne momen-
ty, kde liice svetla ticinne evokuji naladu a podnecuji fanta-
ziu, na druhej strane vSak ostré farby (Cervena, modra) a Zon-
glovanie so svetelnymi efektmi zbyto¢ne devalvuju poetiku
vypovede a posuvaju ju na hranu vkusu. Najvydarenejsia je
Chudovského praca s davom. Aranzmany zboru, ponatého
ako antizujuci, staticko-oratorialny komplex, si pdsobivé
a ucinné. Vyjadrovacim prostriedkom
s gesta, masy vytvaraju zaujimavé
zoskupenia a obrazce. Svoje miesto
ma tiez doplnkovo vyuzita symbolika.
Kostymy sdlistov st historicky verné,
rytierom nechybaju brnenia, kralov-
skému prostrediu honosnost.

Ak pre reziséra nie je Panna Or-
leanska prili§ ,lukrativnou” porciou,
tak ani dirigent z nej nevytazi prvo-
planovy efekt. Aj po vyliceni takmer
tretiny hudobného materialu zosta-
vaju rozsiahlejsie a menej dynamické

Foro K. Marenginova
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plochy (najma v 2. dejstve), ktoré potrebuju také spracova-
nie, aby nenudili. Rastislav Stir je typom zodpovedného,
vZdy poctivo pripraveného dirigenta, ktory sa nespolieha na
nahodu. Cajkovského partitiiru otvoril prvotne romantickym
klticom, nedal sa vSak unasat nadbytoénym lyrickym pato-
som. Zameral sa na poddiarknutie dramatickych momentov,
pritomnych rovnako vo vygradovanych masovych scénach
(pocnic krasnou modlitbou v 1. dejstve cez anjelsky zbor
s proroctvom Jany, bojové vyjavy az po hymnické findle),
ako aj v samotnom parte Jany z Arcu. Predloha vsak prinasa
i rad zvukumaleﬂlych miest, ktoré sa Stirovi na cele dobre
disponovaného_orchestra podarilo tispeSne spracovat.
Javiskova stranka Panny Orlednskej stoji na dvoch pilieroch:
na predstavitelke titulnej roly a na zbore. Zborové teleso (pri-
pravené Nadou Rakovou) v sticasnosti mame vskutku repre-
zentativne. Znie kompakine, farebne syto, technicky pevne
a je schopné pracovat s dynamikou a vyrazom. Nie taka jed-
noznacna je situacia s obsadenim Jany z Arcu. Hoci stibor dis-
ponuje viacerymi mezzosopranmi, v jednej z alternacii je nasa-
deny mladodramaticky sopran, ¢o vsak ruskd interpretacna
tradicia umoznuje. Vo vSetkych parametroch idealnu titulni
hrdinku nepredstavuje ani Jolana FogaSova, ani Klaudia
Dernerova. Prva z nich, vyzbrojena rezonan¢nym, v polohach
vyrovnanym a skor k dramatickym brehom inklinujicim mez-
zosopranom, si
nasla zachyt-
né body naj-
md v expono-
vanych  cas-
tiach partu. Na
druhej strane
zatial FogaSo-
vej chyba plas-
tickejsia a emo-
tivnejsia lyric-
ka rovina, pre
ktori je jej hlas
trocha  tvrdy
a vyrazovo jednostrunny. Naopak, sopranova Jana Klaudie
Dernerovej disponuje bohatSou a farebnejsou lyrickou vrstvou
profilu postavy. DlhSie a dramaticky vypdté spievanie v stred-
nej polohe jej zasa ubera z energie ténu, ktory akoby vycha-
dzal z neprirodzeného a artikulaciu obmedzujtceho fokusu.
Dalsie postavy st nepomerne kratsie, no v nijakom pripade
nie lahké. Na prvom mieste spomeniem Sergeja Tolstova, t6-
novo noblesného, kovovo timbrovaného a autentickym Stylom
spievajiiceho Lionela oboch premiérovych vecerov. V tlohe
Dunoisa sa obaja interpreti, Jan Dur¢o i Svitopluk Mala-
chovsky, snazili nezanedbat dramaticky rozmer partu. Prvy
znich tak ucinil i za cenu mensej koncentrovanosti tonu vo for-
te, druhy priliSnym tlakom na hlas. S nevdacnou, vysoko za-
kotvenou rolou krala Karola VII. sa technicky obdivuhodne vy-
rovnal Jozef Kundlak, no statocne zvladol svoj zastoj aj Peter
Oswald. Thibautovi dal jasné kontiry zvuénym a lesklym bas-
barytonom Gustav Belacek, alternujiici Mikula$ Dobos by
mal svoj prejav znacne skultivovat. Juraj Peter (Arcibiskup)
ostal svojej tlohe dlZzny najma farebnostou a jadrnosfou ténu.
Nechcem byt zlym prorokom a odhahovat dlzku javisko-
vého Zivota Panny Orlednskej. Ako repertoarova kuriozita by
bola vhodnym prikladom pre koprodukcény model prezenta-
cie, ¢im by sa jej rentabilnost zvysila. To, co je vo svete (ale
i v Prahe) bezné, ostava v SND zakliate. Dokedy...? @
Paver UNGER

Foro K. Maren&INOVA
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K. DERNEROVA (JaNa), S. ToLsTOV (LIONERL)

OsOBNE DEBUTY NA SCENE OpPery SND

Po premrhanych verdiovskych oslavach vstipil do prevadzko-
vej Sede bratislavskej opery mesiac februar s priam revolucnou
vervou. Dekorovany novym dvojmesacnym divadelnym pla-
gatom s obsadeniami (dobry néapad!) priniesol viacero osob-
nych debutov v rolach, bud absolitnych, alebo na javisku SND.

Iveta MatyaSova po prvykrat obliekla kostym Pucciniho
Tosky, Ladislav Neshyba vstipil ako Kecal do inscenacie Pre-
danej nevesty, Jolana FogaSova svojou Charlottou do Masse-
netovho Werthera a napokon po zahraniénych cestach a mater-
skej dovolenke sa na dosky materskej scény vratila Andrea
Dankova ako Desdemona v Otellovi. Ocakdavany debut Petra
Dvorského ako Otella sa opat odlozil (zjavné sklamanie v ra-
doch autobusovych rakuskych turistov), na jeho mieste stal za-
skakujuci taliansky tenorista Gianluca Zampieri.

Pri dvoch predstaveniach sa zastavime. Pocas desiatich sezén
stravenych v SND presla sopranistka Iveta Matyasova pozoru-
hodnym vyvojom. Od bratislavského debutu v Lucii di Lamermo-
or cez Traviatu, Mimi, Rusalku & Desdemonu dnes dozrieva do
Tosky. Pritom si povedla svojej novej roly — a to je v nasich po-
meroch ojedinelé — v repertoari ponechava i Verdiho Violettu.
Matyasova vsak nikdy nebola lyrickou koloraturou, jej hlasovy
fundament s pevnym jadrom, sytou farbou a tonovou pohybli-
vostou postupne nadobtida parametre, potrebné pre stvarmova-
nie tloh ur¢enych sopranom na pomedzi mladodramatického
a dramatického odboru. Pravda, part Tosky ma rozmer navyse,
je to jej veristicky naboj s potrebou plnokrvného, vasnivého vy-
razu v rovine vokalnej i hereckej. Matyasovej Tosca v plnej mie-
re odzrkadluje osobny naturel umelkyne: je vacSmi dievéenska
nez teatralne primadonska, va&mi senzitivna a introvertna nez
dekorativne impulzivna. Herecké gesto, no najmad tén a frazu ma
technicky plne pod kontrolou, takZe ani v najexponovanejsich
miestach 2. dejstva jej ,neujde” do stratena nijaka nota. Po
zdrzanlivejSom avode sa jej kredcia postupne roztvorila, zaujala
zvucnym, volnym ténom, ktory najma od polohy strednej k vy-
sokej polohe Ziaril farebnosfou a emotivnou vriicnostou.

Matyasovej partnerom v tlohe Cavaradossiho bol Peter
Dvorsky, vyborne disponovany, dramaticky strhujiici a impo-
nujici bronzovym leskom vysokych ténov. Rastislav Stur za
dirigentskym pultom bol pre sélistov spolahlivou a kooperujii-
cou oporou.

21. februar bol v bratislavskom opernom kontexte priam
magickym datumom: na tento vecer bol totiz avizovany debut
dvojice protagonistov Verdiho Otella, Andrey Dankovej
(Desdemona) a Petra Dvorského (Otello). Dvorsky odrie-
kol, takZe stredobodom pozornosti sa stala nasa mlada, dnes uz
medzindrodne aprobovand sopranistka. Jej prva bratislavska
Desdemona bola skuto¢ne skveld. Dankovej timbre je mimo-
riadne prifaZlivy, tmavy a ma v sebe pravy verdiovsky naboj.
Z tychto danosti dokdze umelkyna velmi vela cerpat, nespolie-
ha sa viak na dary prirody. Jej prejav je podoprety spolahlivou
technikou, vokalny a stylovy ideal sa opiera o taliansku inter-
preta¢nu tradiciu, takze popri optimalne ,teclucej” strednej
nizSej polohe pontka i Sthle, koncentrované vysky a premys-
leni dynamicki vystavbu. V rozpiti necelého mesiaca som
navstivil predstavenia Otella tiez v Statnych operach Berlina
a Viedne, no Desdemonu kvalit Andrey Dankovej som nestre-
tol 4ni na jednej z tychto svetoznamych scén.

Gianluca Zampieri (Otello) nepatri k Spicke talianskej vo-
kalnej skoly, jednako sa vsak pravidelne objavuje na scénach
stredného typu, kde je konkurencia tieZz nesmierne vysoka.

(Dokoncenie na str. 32)
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Pozdrav z minulého storocia

Tosca. Hudobné nastudovanie a dirigent Maridn Vach. Rézia Martin Bendik — Scéna Ales Votava — Kostymy Mona Hafsahl — Zbormajster
Branislav Vargic. Tosca Mdria Tomanovd, Ljubov Sarnina — Cavaradossi Stanislav Matis, Oleg Sapovalov, Alojz Harant — Scarpia Zoltdn Vongrey,
Jaroslav Kosec

Mar Fair Laby. Hudobné nadtudovanie a dirigent Pavol Tuzinsky — Rézia Martin Dubovic - Scéna Viadimir Suchdnek — Kostymy Helena
Bezakovd — Choreografia Jiri Kyselak — Zbormajsterka Viera Hovancova. Higgins Simon Svitok, Jozef Benedik, Michal Duris - Pickering Mikulds
Dobos, Stefan Turria — Doolittleova Olga Hromadovd, Ddsa Rostandt — Doolittle Igor Lacko, Stefan Babjak, Mikulds

* Dobos — Eynsford-Hill Peter Svetlik, Jozef Ivaska

Po prvych slovach som si uvedomila, Ze de facto spominam na mi-
nulé storocie a pisem o poslednych hodnotach fin de siecle aj milé-
nia opern¢ho suboru, ktorého existencia zacala v polovici minu-
Iého storodia. Za necelé polstorocie vyprodukoval niekolko desia-
tok premiér, zanrovo a kvalitativne najrozmanitejsej podoby
a hodnoty. Prezil roky budovania socializmu, stravil podubcekov-
sku éru, az ,velvetovej” revolucnej véehochuti ostala az dodnes pre
niektorych pachut chufou prijemnou. Viny spolocensko-politické
sprevadzali nie mensie ekonomické, avsak nastastie nesplachli ne-
malé umelecko-inscenacné usilia. Ak raz bude ktosi spisovat fakty
(¢i analyzovat skutky) najde pre zlaty fond slovenského operného
divadelnictva dostatok argumentov, Ze sa aj v Banskej Bystrici robi-
lo zaujimavé a odvazne divadlo. Najde vsak este Cosi, ¢o sa vinie
ako wagnerovsky leitmotiv dejinami: diagn6zu chronickej nedobu-
dovanosti jednotlivych umeleckych tsekov, z ktorych mnohé
prezivaji permanentna recidivu. Vynimkou je momentalne iba or-
chester. Je preto
viac ako symbo-
lické, Ze aj ostat-
né minuloroné
premiéry trpeli
tymto chronic-
kym  virusom
a mali nasledne
podobu janu-
sovskej vizaze.
V  konkrétnom
pomenovani
predstavovala
Tosca progres, My
Fair Lady retroretard. V nazoroch divaka — pochopitelne - opat pla-
tilo obratené garde. Fakt, ktory by asi zaujal sociologov.

Vraj od ¢ias ,papa” Offenbacha patri ¢as predvianoény vese-
lej muze. I ked My Fair Lady rozhodne nepatri do skupiny lac-
nej zabavy, urcite zabavi. Nielen vtipnymi replikami, sentimen-
tom, ale podla potreby aj vlastnym (happy - unhappy) zave-
rom. V sicasnej napomadovanej atmosfére vsakovakej
muzikalovej pastvy pre odi aj usi vyzera ,Lady” ako davny stre-
dovek a starina fonoték. Nema nic¢ efektné, konkurencie schop-
né s top-titulmi a hitmi sicasnych hudobnych scén ¢ arén.
A predsa je ,top” svojou hodnotou spracovania. Spopularizova-
la ho aj filmova verzia s nezabudnutelnou Audrey Hepburno-
vou a Rexom Harrisonom. Pygmalionovsky pribeh (...jak chu-
da divka ke $tésti pfisla...) mal svoje stars v Banskej Bystrici uz
v minulosti, v osemdesiatych rokoch. Divaci boli priam vo vy-
trzeni, avsak tvrdy americky biznis uz vtedy povedal ,stop”
a prudkym zvySenim ndjomného nepriamo donutili ,Lady”
opustif javisko. MoZno aj tento fakt sposobil, Ze po rokoch sa ta
istd verzia vratila na javisko. Ba aj niektoré mena ostali v titul-
nych postavich nezmenené. Déja vu... Pochopili niektori, ¢o
zazili jas a slavu autentickej verzie. Déja vu... ndpad, zamer,
nostalgia, ¢i lahSia cesta za tspeSnym dspechom z minulosti?
V pdvodnej inscenovanej verzii z 80. rokov v DJGT olomoucky
rezisér Martin Dubovic bol moZno aj tajnym Higginsom debu-
tujlicej Lizy — Olgy Hromadovej. Skutoéne pre fiu platili slova -
rozko3na. Obaja spomenuti aktéri (rezisér a jeho Liza) vtedy
Presvedcili, Ze aj s profesne limitovanym potencialom stiboru sa
da dosiahnuf takmer idealny obraz amerického muzikélu. Vte-

S. Svitok (Hiceins), O. HROMADOVA (Liza)

Foto R. Miko

dajsiu dprimnost a spontaneitu nahradila vSak dnes rutina,
klié a neraz aj vizualny second-hand. Premiéra mala hodnotu
archivnej dokumentdacie, ktora demonstrovala comeback uz
v minulosti perfektne pripravenej inscenacie. Ta ista scéna, ta
ista rézia, ta ista choreografia, ktora v minulosti dojimala a vy-
razala dych, v dneSnych konkurenc¢nych ponukach unavovala
a rozculovala. Nova My Fair Lady bola premiérou pamatnikov
pre pamatnikov, ktorym vratila niekolko rokov Zivota. Zazitok
zo staronovej podoby mala iba nova societa v hladisku, ktora
autentické vydanie nepoznala. A tak iba par skalnych si uvedo-
milo, Ze islo 0 maly Sikovny anachronizmus a rafinovany pod-
vod na divakovi.

Aj Pucciniho Toscu by som spokojne, v posledne pontkanej
podobe na umeleckii konzumaciu, mohla oznacit slovom pod-
vod. V inscenacii totiz chyba autentickost miesta deja, absentu-
je kostymova vyprava, € iné, konvencné toskovské redlie. Ibaze
bystricky divak,
ktory sa najmi
za posledné de-
safrocie trochu
zorientoval (aj
preorientoval)
vie, Ze reZisér
Martin Bendik
z Bratislavy zna-
mena Specialne
menu, chufov-

Fato R. Miko

ku. Obohacuje
zmyslové vne-
my o nové, ne-
poznané, budujice sice na skisenosti, ale empiria je castokrat
pritazou. Nie vSetkym sa stala chufovka trvalou sicasfou ,jedal-
nicka“. Avsak pravidelné a nenasilné davkovania nového medi-
kamentu, znacky netradicnost, spristupniovalo postupne nové
rezijno-scénické pravidla v stbore aj v publiku. Nenadobudlo
nasfastie punc samotcelného experimentovania ¢i znasil-
fovania vZitych postupov, ale vytvorilo trvaly, novy vzfah k di-
vadelnej vypovedi prostrednictvom opery. Tosca sa v novom
rézijnom pohlade dostala do sveta Zeny lah$ich mravov, vyzyva-
vejsich prejavov. Nemusi mnohym konvenovat, podobne ako
moze niekto odsidit az priliSna brutalitu Scarpiovej mucdiarne-
madsiarne umiestnenej v podzemnych priestoroch restaurovanej
kaplnky. Ide viak o stret svetov, ktoré st verejne ¢inné a zname,
a tie vzdy komunikovali Specifickou formou. Ide o stret zaujmov
politiky a umenia s rieSenim naslednych skutoé¢nosti: kto je kym
vydierany a vydieratelny v krizovych nestandardnych spolocen-
skych situaciach. Nestandardnost situacie plodi aj neStandardné
prejavy v konani ludi. Aj preto militantno-revolu¢na situacia
najcastejsie vyuziva tieto zdanlivo antagonistické, spolocensky
exponované vrstvy. V tomto pohlade odkryva Bendik veristicky
pribeh. Sokuje a dojima zaroven.

Dve premiéry minulého storocia vyslali péefka. Tosca v pred-
stihu (oktéber 2000) a so znamkou pre nové milénium, My Fair
Lady v termine (december 2000), avSak so zndmkou zo zberatel-
ského albumu histérie. Ibaze jej autentickosf je spochybnitelna.
V oboch pripadoch vsak zasielku adresat prevzal a nevratil. Otaz-
ne je, ¢i aj pochopil... @

L. SARNINA (Tosca), O. SAPOVALOV (CavARA-
possi), J. KOSEC (Scarpia)

MARIA GLOCKOVA
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Strhujuci viedensky Billy Budd

Vstup do roku 2001 nas definitivne oddelil od 20. storocia. Tato
hola skutoénost spolu s netiprosnym tokom ¢asu nabadaju pre-
stat vnimat tvorbu skladatelov minulého storocia ako tzv. mo-
dernu a stavaf ju — pokial ide o sféru hudobného divadla - do po-
zicie akychsi dramaturgickych strasiakov repertoaru. Tato premi-
sa je, zial, na Slovensku stale Ziva a brani spoznat vrcholné diela
dnes uz ,klasikov“ uplynulého centénia. K nim nesporne patri
najvyznamnejsi novodoby anglicky autor Benjamin Britten.
U nas sice nie né¥namy, no sotva doceneny.

Pravdu povediac, ani stipis Brittenovych javiskovych diel, uva-
dzanych vo viedenskej Statnej opere, nie je nejaky bohatsi.
Okrem dvoch baletov sa v rakuskej metropole objavila roku
1949 Zobrdcka opera, v Sestdesiatom druhom Sen noci svitojdnskej
(v sucasnosti sa hra vo Volksoper) a Petra Grimesa tispesne ponu-
ka operny dom na Ringu. K nemu minuly mesiac pribudol dalsi
skvely hudobnodramaticky opus tohto skladatela — opera Billy
Budd. Pochadza z roku
1951, vznikla na namet
rovnomennej novely ame-
rického romanopisca Her-
mana Melvilla a ide v nom
o vypoved vskutku unikat-
nu. Neviedné je nielen
prostredie, v ktorom sa tra-
gicky pribeh odohrdava -
ide o palubu anglickej voj-
novej lode - ale i skuto¢-
nost, Ze partitura je uréena
len muzskym spevakom
(s6lovym i zborovym), ¢o nema obdoby. V neposlednom rade
obsahuje majstrovsky napisana opera silny moralny a humanis-
ticky apel.

Billy Budd je sondou do psychiky namornikov a déstojnikov
Zijucich v extrémnom, uzavretom prostredi, je strhujicou vypo-
vedou o nadcasovom spore principov dobra a zla, o neziStmych
priatelstvach i zni¢ujucich intrigich. Popri tejto rovine a popri
hudobnymi prostriedkami genialne vypracovanych charaktero-
kresbach mozno vystopovat aj motivy politické. Dej sa odohrava
pocas tzv. koali¢nej vojny roku 1797, ked anglicka vojnova lod
nemohla pre hmlu zautocit na franciizskeho nepriatela. Prave
vtedy nahoda otvorila Sancu stretnutiu zloducha Claggarta s ka-
pitanom Verom, z ktorého vzislo obvinenie Billyho, mladého,
dobro a veselost stelesiiujiceho namornika, z pripravy sprisaha-
nia. Dalej je tu skladatelova afinita k moru, badatelnd i v jeho
inych operach. Najzaujimavejsie je vSak jadro dramy: stretnutie
troch protagonistov a vzfahy medzi nimi. Vo Viedni sa inscenac-
ny tim Willyho Deckera vratil k pévodnej verzii z roku 1951, kto-
ra je oproti prepracovanej tiprave z roku 1960 bohatsia najma
o profil kapitana Vera a osvetluje dovod bezvyhradnej oddanosti
Billyho Budda ,hviezdnemu* kapitanovi. Zhodou okolnosti som
pred desiatimi rokmi mal moZnost v Mannheime vidief druhu
verziu, navy$e v nemeckom preklade, no pod tou istou rezisér-
skou taktovkou, ktora formuje terajsie viedenské nastudovanie.

Willy Decker s vytvarnikom Wolfgangom Gussmannom
precitali pribeh realistickymi ocami, pracovali pritom velmi citlivo
s detailom, prenikali do duSevného vnitra postav a rozkryvali ich

(Dokondenie zo str. 30)

V bratislavskom zaskoku dokumentoval, ze je technicky zdatne vy-
bavenym spevikom, schopnym dosiahnuf dramatické vrcholy a po-
pasovat sa i s vyrazovou strankou partu. Pravda, nie vSetky pasaze
vyzneli rovnako, najmé spociatku mu chybalo viac farby a ténovej
kultiiry, postupne sa vSak vypracoval do plne akceptovatelného vy-
konu. SlabSou strankou vecera bol Jago Martina Babjaka (spieval

psychické stavy v krizovych situaciach. V prostredi vojenského
drilu a policajnej brutality sa vynima konflikt dobra a zla eSte zre-
telnejsie. Personifikovany je na jednej strane namornikom
Billym, ktorého simplexnd, no senzitivna a priatelska povaha vy-
volava na lodi sympatie, a na druhej strane nenavidenym zbro-
jarskym velitelom Johnom Claggartom, stelesnenim nenavisti
a intriganstva. Nezabudnutelne st vykreslené tiez masové vyjavy,
kontrastujice s intimnymi scénami, ¢ uz meditativnou plochou
kapitana Vera v prologu a epilogu, scénou Billyho pred popravou,
alebo velkym cislom Claggarta, pripominajicim Jagovo krédo
z Verdiho Otella. Vytvarné prostriedky Wolfganga Gussmanna
stavaju na symbolicky vnimanych ¢ierno-bielych farebnych od-
tienoch, opieraji sa tiez o dotvaranie atmosféry pomocou svetel-
nej rézie. Cela inscenacia je mimoriadne emotivna, realisticky
tidernd, no vdbec nesklza do lacného naturalizmu ¢ popisnosti.

Za hudobné nastudovanie viedenského Billy Budda je zodpo-
vedny Donald Runnicles, ktory sa symfonic-
ky prepracovanej partitiry zhostil s velkou
davkou entuziazmu, ale i preciznosti vo formo-
vani detailov a nalezitej pokory pred majstrov-
stvom skladatela. Diferencoval orchestrdlny
zvuk v rozpati od transparentnych, rafinovane
farbenych ploch az po mohutné tutti, vidy
v sluzbach autorskych zamerov, tak tzko spa-
tych s textom a situaciami.
Prvy Billy Budd na scéne vie-
denskej Statnej opery dostal
luxusné spevacke obsadenie.
Neil Shicoff, po prvykrat
v kostyme kapitana Vera, no
so skusenostami z titulnej po-
stavy Petra Grimesa, dokézal,
Ze Brittenov hudobny jazyk je
nielen vyrazovo bohaty a pl-
nokrvny, ale tiez kantabilny.
Umelec s repertoarovou do-
ménou v romantickych hrdi-
noch sa vzdal akéhokolvek
patosu a svojho hrdinu formoval zvnitornene, hodnoverne do-
kazujic boj medzi zmyslom pre spravodlivost a vojenskou po-
vinnostou. Tazko si predstavif idedlnejsieho interpreta roly Johna
Claggarta, nez bol americky basista Eric Halfvarson. Tmavy,
zvucny a objemny hlas daval plne do sluzieb vyrazu a rovnako
v hereckej kresbe zvyraznil crty cloveka, ktory neznesie pohlad
na dobro a ludski ¢istotu. Napokon titulny part sa dostal do rik
vo Viedni velmi obltibeného danskeho lyrického barytonistu
Bo Skovhusa. Typovo, herecky, ale i mierou vyrazového sto-to-
znenia bol priam optimalnym prototypom veselého, dobrosrdec-
ného a v krizovych momentoch sa zajakavajiceho chlapca. Ob-
vineniu zo sprisahania nedokazal celif inak ako spontannou smr-
tiacou ranou svojmu protihracovi.

Brittenov Billy Bud je operné dielo bez Itibostného pribehu. Je
viak latkou, kde nechyba laska k cloveku, dielom presiaknutym
humanizmom, dielom patriacim k pilierom opernej tvorby mi-
nulého storocia. Viedencania mu vzdali zashizeny a dostojny
hold. PaveL UNGER

Bo SkoHus
(BiLy Buoo) A

Foro arcHiv

tieZScarpiu v recenzovanej Toske), ktory dnes zjavne doplaca na pre-
dcasné obsadzovanie do dramatickych roli. Nebol som jedinym auto-
rom, ktory na tieto neobozretné kroky upozorioval. Novym Cassiom
sa stal tenorista Jdn Babjak, ktory vo vysSej polohe posobi stéile
technicky- neisto. Predstavenie dirigoval na Standardnej trovni
Dusan Stefanek.

PAavEL UNGER
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ZA POKUS TO VZDY STOJI...

Dramaturgia londynskych koncertov ma fascinuje. Londyn je
nielen nekonvencny, ale umelecki vedici mdézu na podium
uviest akiukolvek kombinaciu obdobi, stylov, skladieb a inter-
pretov. Stara dobra Sablona ,predohra-koncert-symfonia“ je
davno prezita a pre vacsinu organizacii uz nedava zmysel. Nie-
kedy je vysledkom nieco inspirativne, inokedy nieco osobitné,
ale za pokus to predsa vzdy stoji.

Séria Styroch koncertov London Philharmonic Orches-
tra (LPO) mala pozoruhodny dramaturgicky plan. V tlohe po-
zoruhodného dramaturga série ,Spiace krasavice” sa — musim
podotkniif, Ze s prekvapujico pozitivnou reakciou neskrupu-
l6znych londynskych kritikov — predstavil Steven Isserlis. Je-
den z poprednych stcasnych violoncelistov si predsavzal pre-
budit ,spiace krasavice* hudobnej literatury k plnej, no kratkej
slave koncertného Zivota. Sympatickym zamerom bolo uviest
malo hravané, resp. podla dramaturgického Zargonu zanedba-
vané hudobné diela v kontraste s ich slavnymi naprotivkami.
A tak sa v decembri LPO na pédiu South Bank Centra (SBC)
spolo¢ne s dirigentmi Markom Elderom, Paulom Man-
nom, Paavo Jarvim a Ingo Metzmacherom snazili vdych-
nut dusky zivota Cajkovského 2. symfonii ¢ mol, Dvofakovmu
Klavirnemu koncertu g mol (Alexander Lonquich), Brahmsovej
Serendde D dur a Schumannovmu Huslovému koncertu d mol (Jo-
shua Bell). Spolo¢nikmi ich kratkeho Zivota mali byt predohra
Romeo a Jullia, Violoncelovy koncert h mol (Steven Isserlis), Bra-
hmsova 2. symfdonia ¢i Schumannov Klavirny koncert A dur (Eli-
sabeth Leonskaja). LPO prebudil k plnému Zivotu aj Janacko-
vu Sinfoniettu, ktora publikum ocarila intonacnou Cdistotou
a jasnym, ocelovo suverénnym ténom plechovych dychovych
nastrojov, a musim pripustit, ze ani nahravka Statnej filharmo-
nie Brno pod taktovkou Serebriera sa tomuto kratko-dlhému,
az nadzemsky krasnemu Zivotu Sinfonietty nevyrovnala. Na
druhej strane Schumannov Huslovy koncert posobil tinavne
a zdlhavi Struktiru tejto, opravnene zaznavanej skladby, ne-
ovplyvnila ani teatralna interpretacia Joshua Bella.

V decembri sa v SCB uskutocnil
eSte jeden vynimocny koncert:
Alexander Lazarev s Philhar-
monia Orchestra predviedli Du-
kasovo scherzo Uderi carodej, dielo,
ktoré sa na programe londyn-
skych orchestrov objavuje pomer-
ne casto. Nasledoval prekrasny
Ravelov Klavirny koncert G dur
s franctizskou hviezdou sticasnej
klavirnej tvorby Pierre-Laurent
Aimardom - ani naznak povrchnosti, Siroké lyrické pasaze
a zlozité rytmické Struktiry nepredstavovali pre Messiaenovho
a Ligetiho obltiibenca nijaky problém. Poslednym ¢islom prog-
ramu boli uryvky z Prokofievovho baletu Romeo a Jiilia. A pra-
ve v tejto casti koncertu bolo najva&mi citit jednu z deviz toh-
to telesa: Philharmonia ma pozoruhodne makki a teplu farbu,
ktora jej ako jednému z poslednych londynskych orchestrov
dodava osobitné charakteristické fluidum.

Januar, ako kazdorocne, priniesol doslova zaplavu najroznej-
Sich koncertov. Zostanme este v SBC, kde sa v beznadejne vy-
predanej Royal Festival Hall konal recitdl Mitsuko Uchido-
vej, ktora sa rozhodla znovuobjavit Schubertovu Sondtu a mol
a jeho Moments musicaux. Kazdy, kto by chcel namietat, Ze
v Moments musicaux uz nie je co objavit, by sa mylil. UZ v prog-
rame Uchidova uviedla, Ze ,si pre nu akoby novonajdenym
Schubertovym piesnovym cyklom®. A presne tak ich aj inter-
pretovala, vZdy nanovo sa nadchynajic tajuplnymi harmonic-
kymi zmenami a nostalgickymi zableskmi, s takym emocional-
nym zaberom, ku ktorému sa vacSina interpretacii ani len ne-
priblizi. Uchidova, hrajiica v sluzbach ticha ako samostatného
elementu, dokazala umlcaf dokonca aj kaslanie v sale. V dru-

AIMARD
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hej polovici sme sa preniesli do iného sveta: Debussyho tri pre-
ladia (Ondine, Voiles a La cathédrale engloutie) a Chopinova
Sondta ¢. 2 b mol sa niesli taktiez v duchu znovuobjavovania.
V prelidiach sa ¢as akoby najskor zdvojnasobil a potom v ka-
tedrale prestal existovat. Sondta b mol bola velmi dobre vyvaze-
na, Ziadna prazdna drama (1. cast) ¢i pustd nostalgia (Marche

funébre). Treba ocenit aj muzikologicki rozhladenost umelky-

ne, ked do repeticie expozicie zaradila kratku pomali intro-
dukciu, ktora nahle zmenila centrum gravitacie prvej casti.

Mensia Purcell Room (SBC) patrila 3. februara sicasnej kla-
virnej tvorbe. Anglicky klavirista Andrew Zolinsky (spolo¢-
ne s Joannou Macgregor je asi najznamejsim domacim inter-
pretom stcasnej klavirnej tvorby) predstavil svoj prvy recital
zo série ,0Old, New, Borrowed & Blue“ (Staré, nové, poziané
a modré) pod nazvom ,The French Connection“. Na tento
koncert ma priviedla zvedavost, lebo repertodr okrem Mes-
siaena, Dukasa a Debussyho zahfmal aj zaujimavosti z riSe no-
vej hudby: High Force Katharine Normanovej (*1960, Severné
Anglicko), La Volta Diderika Wagenaara (*1946, Holandsko,
britska premiéra), On the Rocks Martina Butlera (*1960, Anglic-
ko) a Arcana Rudolfa Eschera (*1912-1980, Holandsko, britska
premiéra). Najzaujimavejsia bola kompozicia Martina Butlera,
v ktorej kombinoval drsne znejuice lyrické pasdze s plochami
navrstvenych ténov a najroznejsich rytmickych figar. High For-
ce Katharine Normanovej nevyznela (aspon na méj vkus) do-
statoéne origindlne a niekde v podtexte bolo citif zavislost od
Debussyho a od sekvencii. Arcana zostala niekde na neutral-
nom bode, moZno aj pre jej rozsiahlost, niektoré miesta ostali
nevyrazné. Andrew Zolinsky urcite odviedol priekopnicky k-
sok a neodradila ho ani polozaplnena séla, ¢o je pri takomto
type recitélu vlastne taspech.

Prenesme sa do povestnej Wigmore Hall, kde sa kazdu ne-
delu konaju ,Coffe Concerts”, ktoré sa zacinaji pravidelne
0 11.30 predpoludnim, st bez prestavky a koncia sa gratis ka-
vou ¢i sherry podavanymi usmievavymi pracovnikmi vo foy-
er a prilahlej Bechstein Room. Koncerty sa tesia velkej oblu-
be hlavne starSieho obecenstva a asi tyzden vopred su obycaj-
ne vypredané. Dramaturgia série je postavena tak, aby sa
recitaly striedali s komornymi stibormi, najcastejSie s kvarte-
tami. V repertoari dominuje 18. a 19. storo¢ie, v menSine je
20. storodie, reprezentované iba Sostakovicom a Richardom
Straussom. Uroven tychto koncertov je az prekvapujiico vy-
soka. Casto tu uéinkuju aj ceski umelci, ako napriklad Wiha-
novo kvarteto, Janackovo kvarteto, Guarneri Trio Prague
a Skampovci. Je to urdite najpovabnejdia séria koncertov,
ktora vés vidy vrati o niekolko desafrodi spat.

English National Opera (ENO) ma v zimnej sezéne na
programe viaceré zaujimavé inscendcie, medzi ktoré patri
1l Trittico, From Morning to Midnight od Davida Sawera (sveto-
va premiéra) a Prihody lisky Bystrousky (februar). Janacek
v angli¢tine je udalosfou aj pre mna a tak som si nenechala
ujst obnovené predstavenie Davida Pountneyho, dizajnérky
Marii Bjornsonovej, choreografa Stuarta Hoppsa a dirigenta
Richarda Farnesa. LiSku spievala mlada nadejna Susan Grit-
tonova, ktora uz zala uspechy v Glyndebourne a v Royal
Opera House. Jej melodramaticky sopran asi ako jediny do-
kazal byt rovnocennym partnerom orchestra, ostatné posta-
vy pri plnom nasadeni orchestra bolo pocuf len s tazkostami.
Grittonova potvrdila aj svoje herecké umenie, ¢o prave v Bys-
trouske nie je zanedbatelné. Sarah
Conollyova (LiSiak), Peter Co-
leman-Wright (lesnik), David
Kempster (Harasta), Mark Le
Brocq (ucitel) a Mark Beesley
(farar) a ostatni predstavitelia
zvieracej rise zostali iba v tieni
hlavnej postavy. Ani orchester
nebolo za ¢o chvalit, podal len

(Dokoncenie na str. 34)
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Z CREMONY DO VIEDNE

Dipingere la musica — Strumenti in posa nell’arte del Cinque
e Seicento (Malovat hudbu — Hudobné nastroje zachytené
v umeni 16. a 17. storoda) je nazov vystavy, ktora sa v aprili
presunie z Cremony do Viedne. Preco sa prave Sestdesiattisico-
va Cremona stala miestom, kam sa na tri mesiace ststredili ob-
razy, hudobné nastroje, knihy a tlace z vyznamnych muzei ce-
ého sveta (Prado v Madride, Uffizi vo Florencii, Vieden,
Washington, Londyn, New York)? Podla slov Sylvie Ferino-Pag-
denovej z viedenského Kunsthistorisches Museum vystava lo-
gicky na?ézuje na tematicky blizku expoziciu ,Immagini del
sentire. Cinque sensi nell’arte” (Podoby vnimania. Pat zmyslov
v umend), usporiadant v Cremone roku 1996. Ale ako pravy
dovod realizicie projektu v Cremone udava jej po starocia pre-
trvavajicu husliarsku tradiciu, ktorou sa Cremona stava jed-
nym z vyznamnych centier hudobnej kultiiry v medzinarod-
nom meradle. Vystavu organizuje Asocidcia pre podporu kul-
tiamych iniciativ (A. P. 1. C.) v rdmdi programu ,Kultira 2000”
v spoluprdd a s financnou podporou Eurdpskej komisie, Minis-
terstva kultiry Talianskej republiky a regionu Lombardia. Ideo-
vym otcom vystavy je Luiz Marques. Jeho projekt, pdvodne
uréeny pre Mizeum historickych nastrojov v Rime, bol prisp6-
sobeny pre expoziciu v Cremone. Vystava je tematicky roz-
delena do Siestich sekcii. Prva
sekcia prezentuje bezprostred-
ny vzfah medzi maliarstvom
a hudbou: zobrazeni st hudob-
nici hrajuc alebo ladiaci svoje
nastroje. Na zddraznenie hu-
dobného elementu a na podpo-
ru predstavivosti su k jednotli-
vym obrazom vystavené aj pri-
sliichajiice dobové hudobné
nastroje (velkd vadina z nich
pochadza zo Zbierky historic-
kych nastrojov vo Viedni). Po-
zornost v tejto sekdii si zasluhu-
ju hlavne dva portréty: potrét
Claudia Monteverdiho od Ber-
narda Strozziho (1581-1644)
a portrét organistu Hendricka Libertiho od Antonie van Dycka
(1599-1644). Dolezitou vystavenou tlacou je Harmonie Univer-
selle od Marina Mersenna (Pariz, 1636). V druhej sekcii s su-
tredené diela inSpirované antikou. Hudba je tu zobrazena ako
sticast siedmich slobodnych umeni, alebo ako hudba sfér v spo-
jitosti s planétami a mizami, hlada sa pévod hudby a vynalez-
ca hudobnej tedrie a praxe (Pytagoras, Giubal, Apollo ¢i Orfeus,
ktory mocou zvuku svojej lyry obmakdil boha podzemia, aby
mu vratil milovant Eurydiku?). Obdivuhodnymi umeleckymi
dielami, Cerpajicimi z mytoldgie, st Zrdzka Apolla s Marsiom
Giovanni Francesca Barbieriho, znameho ako Guercino
(1591-1666) a Apollo zdiera z koZe Marsia od Luca Giordana
(1634-1705). Z tla¢i spomenme najstarsiu tlaceni zbierku
o hudobnych nastrojoch Musica getutscht od Sebastiana Virdun-
ga (Basel, 1511), spis De Organographia od Michaela Praetoria
(Wolfenbiittel, 1619) a Kircherov traktat Musurgia Universalis
(Rim, 1650). Tretia sekcia je venovana Starému a Novému za-
konu. Ustrednou postavou je David ako pastier, krél a spevak.

BERNARDO STROZZI: PORTRET
MONTEVERDIHO. ZBIERKA OSKA-
RA STRAKOSCHA, VIEDEN

(Dokonéentie zo str. 33)

velmi priemerny vykon a bolo citit, Ze ma s naro¢nou Janacko-
vou partitiirou zna¢né problémy. Naopak, scéna, rézia, choreo-
grafia a kostymy uptitali svojou originalnostou, dej sa odohraval
v centre javiska, na akomsi vyreze zvinenej a vyvysenej zelenej
hiky, ktord sa v strede otvarala, ¢im vytvarala priestor pre lesni-
kov dvor, ¢ hostinec. Pocas takmer celého predstavenia nad hla-
diskom viseli kresla, na ktorych sedeli opereni pozorovatelia le-
sa, co dodavalo produkcii humorny nadych. Predstavenie ako ce-
lok vyznelo pomerne pésobivo (rezisér ho ,usil“ aj na mieru

Nechybaji vyobrazenia anjelov, Madony s dietatom, vyjavy
7 biblickych pribehov a zo 7ivota svatych. Z tejto sekcie uvedme
Hrajiiceho anjela od Rossa Fiorentina (1494-1540), Madonu
s diefatom a s dvoma hrajicimi anjelmi od Piera di Cosimo
(1461/2-1521?) a San Girolama s anjelom spravodlivosti Jusepe de
Riberu (1591-1652).

V poslednych troch sekciach sa nachadzaju diela so svetskou
tematikou. Hudba zobrazovana v spojitosti s prirodou, hudba
ako sticast kazdodenného Zivota, spoloCenskej zabavy a kon-
certov. Casto sa v tychto dielach stretavame aj s erotickym ele-
mentom, ako je to aj v pripade jedného z najhodnotnejsich

Tiziano VECeLLiO: VENUSA, MUzEuM Prapo, MADRID

a najobdivovanejsich obrazov vystavy Tizianovej Venuse. Obraz,
ktorého cena sa pohybuje okolo 35 mil. USD, bol viak koncom
januara premiestneny do mnichovskej Alte Pinakothek, a to na
vystavu ,Povab Venuse”. Mtizeum Prado v Madride zapoZicalo
totiz obraz asociacii A. P. I. C. i Mnichovu. Presun obrazu sa
z bezpecnostnych dévodov az do poslednej chvile utajoval a Si-
roka verejnost bola o tejto neprijemnej udalosti informovana az
del po prevoze vzacnej pamiatky. Ti menej Stastlivi boli teda
ukréteni o obdiv spominaného unikatu a museli sa uspokojit so
zvysnymi dvoma Tizianovymi obrazmi: Milencami v prirode
a Chlapcom s tamburinou. (Dufajme, Ze viedenska expozicia ne-
bude musiet celit podobnym problémom.) Vo $tvrtej sekdii je
okrem Tiziana (1488/90-1576) zastipeny aj dalsi predstavitel
benatskej skoly — Giorgione (1477/78-1510). Obrazy vystavené
v predposlednej sekcii zachytdvaji skupinky hudobnikov
hrajiicich komornii hudbu. Na jednej strane si to vyjavy zo 7i-
vota vys$ej spolocnosti a na strane druhej obrazy vidieckeho
muzicirovania a zabavy. Prostredie niZsej spolocnosti realisticky
zachytdva Hddka troch hudobnikov-Zobrdkov od Georgesa de La
Tour (1593-1652). V poslednej sekcii su vystavené zatiia s hu-
dobnymi nastrojmi. Stibezne prebiehala v Rime tematicky rov-
nako orientovana expozicia ,I colori del suono* (Farby ténov).
V porovnani s Cremonou tu viak chybali exponaty historickych
nastrojov, zato boli k dispozicii slichadla umoziujice zapoci-
vat sa do zvuku zobrazovaného nastroja.

V Cremone vystava potrva do 18. marca a potom sa zacne jej
presun do Harrachovho paldca vo Viedni. Jej navstevu odpo-
riacam vSetkym, ktori chci spoznaf, ako umelci v 16. a 17. sto-
ro¢i malovali hudbu.

VYSTAVA

Musik in DER MALEREI / HUDBA V MALIARSTVE
Kuusry:sromgcnes Museum WIeN - PALAIS HARRACH
4. APRIL — 1. JUL 2001

VYSTAVENE EXPONATY: 100 OBRAZOV, 27 HISTORICKYCH HUDOBNYCH NASTRO-
JOV, 33 HISTORICKYCH KNiH A TLACT

detského posluchdca), no spevicku a hlavne hudobni troven
konkurenéného londynskeho kralovského operného domu ani
zdaleka nedosiahlo.
A Prihodami lisky Bystrousky sa konéia aj moje dobrodruzstva
v lopdynskej dzungli koncertov, recitilov, opernych a ostatnych
inven¢nych druhov predstaveni pocas uplynulych troch mesiacov
a uz sa te$im na sCeski jar* London Symphony Orchestra so
zastiipenim celej garnitiry ¢eskych a aj niekolkych slovenskych
solistov. I
VANDA PROCHAZKOVA
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Verizmus v nemilosti

Jaroslav Blaho

espekt, s akym medzivojnova ceskoslovenska hudob-

na verejnost nazerala na operny verizmus, korenil

v nerespektovani dvoch vyvojovych ciest hudobno-
dramatickej formy, v jednostrannom prihlaseni sa k pridu
Wagnerovej reformy. Tento priklon znasobili eSte reminiscen-
cie na domad vyvoj (Ceska klasika 19. storocia, ale aj J. L. Bella),
ktory sa, pocnic zakladatelskym zjavom Smetanovym, tiez
uberal skor v reformatorovych Slapajach. Z netolerantného
a bigotne uplatnovaného postoja vyplynulo, Ze cokolvek, ¢o
k bayreuthskej reforme sotva pricuchlo, alebo to dokonca iba
predstieralo, bolo hodnotené inymi kritickymi okuliarmi nez
tvorba francizska a talianska, aplikujica aj v romantizme
a v obdobi po nom tie zakonitosti operného Zzanra, ktoré sa
v podstate sformovali v obdobi baroka. A tak anachronicki
wagnerovski epigoni ¢i tazkopadne domace pokusy o hudob-
nu dramu boli hodnotené zvdc&a zhovievavo, kym pri posu-
dzovani francizskej a najma talianskej
tvorby 19. storocia sa nasadzoval pod-
statne nemilo-srdnejsi ton. Na milost sa
brali vlastne len Rossiniho buffy, vlaste-
necky Viliam Tell a zrely Verdi - s patric-
nym dodatkom, Ze sa vraj v poslednych
dvoch shakespearovskych transkrip-
ciach inspiroval Wagnerovou reformou.
Pre belcantovii operu seriu sa naslo iba
oznacenie bezduchej maniery a priestoru
pre samoudelnu vokalnu virtuozitu. Este
horsie dopadol verizmus. Pre ceskoslo-
venskt hudobnu verejnost, odchovani
neskororomantickou estetikou O. Hos-
tinského, znamenal verizmus len surové,
na efekt vyratané pribehy s trividlnou, prvoplanovou hudbou.

Aj napriek tymto nepriaznivym vychodiskam v repertoarovej
politike medzivojnovych ceskoslovenskych opernych divadiel
nefahal verizmus tak celkom za kratsi koniec. Predovsetkym
v pocte repriz — stale ho totiz milovala prevazna cast publika aj
spevakov. Ovela rozpornejsi bol uz pristup vedeni divadiel: skor
nez za dsla profilujice subor povazovali veristické tituly za dan
nizkemu vkusu obecenstva a prostriedok ukajania vokalneho
exhibicionizmu primadon, pripadne vedcich tenoristov. Z bra-
tislavskych opernych $éfov prvej stvrfstorocnice mali objektiv-
nejsi vzah k verizmu iba Milan Zuna a Josef Vincourek. Prvy
niekolkymi nastudovaniami dokazal, Ze aj verizmus moéze byt
strhujicou hudobnodivadelnou produkciou, druhy v rokoch
1923-1938, ked ,kapelnidil”, dirigoval va&inu pucciniovskych,
mascagniovskych a leoncavallovskych vecerov a v rokoch
1938-1945, ked stal na cele stiboru, dal veristickej opere pries-
tor rovnocenny s ostatnymi Stylovymi obdobiami.

Spektrum v oblasti veristickej dramaturgie nebolo prili§ $i-
roké. Sedem Pucciniho opier, Sedliacka cest a Komedianti a po-
tom uz iba 5 predstaveni Giordanovho André Chéniera. Profi-
lové veristické dvojicky sa objavovali spociatku na plagéte

RoMAN HUBNER (Cani6) v LEONCAVALLO-
v¥cH KOMEDIANTOCH (1927)

oddelene, v kombinacii s inymi jednoaktovkami (Blodekova
V studni, Wolf-Ferrariho Zuzankino tajomstvo, Hatzeho Ndvrat),
az neskor vedenie usudilo, Ze je predsa len najlogickejsie uva-
dzaf ich spolu. Leoncavallovi Komedianti odzneli po prvy raz
uZ na jar roku 1920 s hosfujicim Richardom Kublom v tlo-
he Cania - Mascagniho Sedliacka fest o rok neskor v plnokrv-
nom Zunovom nastudovani. Vo februdri 1925 dirigoval
v SND svoje dielo Pietro Mascagni, pricom dal jeho realizacii
nebyvalé dramatické napadtie i pravy juzansky temperament.

O javiskovom tvare medzivojnovych premiér vieme toho
velmi malo. Fotografie sa takmer nezachovali a recenzentska
konvencia nepopisuje ni¢ konkrétnejsie. Akurat, Ze malé ,ja-
vistiatko®, fixované na scéne v druhom dejstve Komediantov,
nahradil v polovici dvadsiatych rokov komediantsky voz. Co-
si viac sa dozvedame o vokalnych kreaciach. Bohata a pestra
je galéria interpretov ustrednych postav: Santuzza Sehnalovej,
Minafovej, Pirkovej, Simarnovej (a hos-
fujiicej Némethovej), Turiddu Simkov,
Knittlov i Hiibnerov. Prvou interpret-
kou Neddy bola Hana Kramperova, po
nej Zaludova, Sponarova, v tridsiatych
rokoch oblieka kostym Colombiny uz
Helena BartoSova. V dvadsiatych ro-
koch v Caniovi nakratko zaziari Berlik,
v tridsiatych zasa Jaros, stalicou je Ro-
man Hiibner. V prologu Tonia prezentu-
ju sa farebné basbarytony Vaclava No-
vaka i ruského emigranta Nikolaja Mel-
nikova, ale aj charakterové barytony
Zdenka Otavu a Karla Zavrela. Zaujima-
vé kredcie nachadzame aj v prilezitos-
tiach vedlajsich — medzi nimi Lolu zacinajicej Margity Cesa-
nyiovej a klasického harlekyna Dr. Janka Blahu. Za Sloven-
ského $tatu vstupuji do Schofferovho nastudovania nové
umelecké sily — FreSovej Nedda, Hvastijov Tonio, Schiitzov Sil-
vio, Petrakov Beppo, Galov Alfio. BartoSova s Blahom dozreli
do dvojice Santuzza — Turiddu, v Caniovi (ako v jednej zo svo-

Foto ArcHiv

jich najuspesnejsich partif) sa definitivne etabloval Stefan Ho-

za. Velmi malo vieme o premiére Giordanovho André Chéniera
(1925). Iba to, Ze premiéru dirigoval Talian Carlos Walter (re-
prizy Vincourek) a v trojici hlavnych postéav sa predstavili Spo-
narova, Hiibner, FiSer.

Malo vieme aj o tom, ako vyzerali medzivojnové nastudo-
vania divadelne takych vda¢nych predloh, aké predstavuje
slavna pucciniovska trojica (Bohéma, Tosca, Madame Butterfly).
K Zunovej a Munclingrovej inscenacii Bohémy (1922) sa za-
chovali Hurtove scénické navrhy, svedciace o tom, Ze javis-
kovy tvar mal primerané realistické dimenzie i Ziaducu at-
mosféru. V prvom dejstve nechybali tradicné Zelezné kachle
a velké tabulové okno ateliérového typu s vyhladom na zimné
parizske strechy, v druhom terasa kaviarne Momus s rovnako
tradi¢nou roletovou strechou, v trefom predmestsky hostinec,
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colnica so zavorou, holy strom, sneh. Madkky tenor Bronislava
Chorovica (Rudolf), ktorého len kratko predtym vytiahli zo
zboru do solovych tloh, kombinoval sa posobivo s dramatic-
kym, expresivnym materidlom Dobfeny Simarnovej (Mimi).
Neskor vstiipili do Bohémy aj dramatické Mussetty Marie Spo-
narovej (subezne spievala napriklad Toscu) a Evy Hadrabove;j.
Dve parizske grizetky boli tak aj vokalne zivé, temperamentné
stvorenia a nie, ako to ¢asto presadzuje pochybena tradicia —
anjel (Mimi) a operetna subreta (Mussetta).

Za Karla Nedbala sa vykrystalizovali tradi¢ni protagonisti
bratislavskych ggcerov s Bohémou: BartoSova (Mimi), Blaho
(Rudolf) aj ,klasicki“ predstavitelia figirok (Ruth-Markovov
Benoit, Hajkov Alcin-
dor) a za pultom Vin-
courek, ktorému sa od
Alexandra Moyzesa
v Narodnom denniku
dostalo takejto po-
chvaly: ,...menovite sa
mu zdaril zaver dru-
hého dejstva, v ktorom
gradoval orchester do
zavratného tutti.” Re-
cenzent chvali dirigen-
tove  sprevadzacské
schopnosti, manudalnu
zrucnost a ,skveld po-
hotovost, podporova-
nu prirodzenou, nefor-
sirovanou hudobnosfou”. V postave Mussetty sa v tychto ro-
koch striedali obltibené operetné divy — Jarmila KSirova,
Margita Cesanyiova, Terézia Proschingerova. Vietky vsak za-
tienila ,historickd” Mussetta Marie Kisonovej-Hubovej (od
1939). Protagonistami poslednej Bohémy ,predhistorickej” do-
by v SND, na jeseri 1944, boli Cesanyiovej Mimi, Petrdkov Ru-
dolf a Veclovej Mussetta.

Ni¢ blizSie nevieme ani o tom, ako vyzerali pocetné nastu-
dovania (a obnovené nastudovania) Tosky. Pozname iba Véc-
seyovu scénu prvého dejstva zo Zelenského inscenacie (1940).
Interiér kostola, skor skromny nez honosny; vlavo soska Ma-
dony, vpravo par schodikov k nevelkému kridlovému oltaru,
na ktorom maluje Cavaradossi postavu Marie Magdalény.
Oporou Vincourkovho hudobného tvaru bolo solistické trio
Formanova - Blaho - Hvastija. O nastudovaniach z obdobia
ceskoslovenského §tatu vieme este menej. Za zmienku stoji, Ze
pod prvi bratislavski Toscu sa uz v marci 1920 podpisal diri-
gent FrantiSek Vanék, Ze patrila medzi kvalitné Zunove nastu-
dovania (1921), Ze v nej excelovali medzivojnové primadony
SND od Kramperovej cez Siméfiovi az po exkluzivny zjav
Hadrabovej, Ze uz v maji 1927 spieval svojho prvého Cavara-
dossiho Dr. Janko Blaho, Ze neodmyslitelnou figirkou vset-
kych tych predstaveni bol Kostolnik Ruth-Markova...

V maji 1920 sa po prvy raz objavila na plagéte Slovenského
narodného divadla Madame Butterfly. Medzi udalosti prvych
sezon patrilo Zunovo nastudovanie z marca 1921, ktoré ma-
lo obdivuhodné lyrické i dramatické parametre a zvuk nevel-
kého orchestra ,znel priam symfonicky ¢isto”, priom reZisér
Persl ,vycaril dva krasne obrazy”. V Holeckovom nastudova-
ni z roku 1925 — po uspechu v titulnej postave Thomasovej
Mignon - nasla v Co-¢o-san svoju Zivotni rolu dvadsafrocna
Helena BartoSova. V tejto kreacii sa presvedcivy vokalny pre-
jav s lahodnymi pianami, nosnym forte a expresivnym hu-
dobnym vyrazom spéajal s hlboko prezitym, predsa vsak kon-

HEeLeNA BARTOSOVA (MaDAME
BurtTerfFLy), 1924

Foro arcuiv

trolovanym herectvom. BartoSovej gejsa bola dievéatom, nie
veristickou heroinou, bola tragickd, nie sentimentalna. Exce-
lovala v nej Stvrtstorocie, len partneri v ulohe Pinkertona sa
pri nej striedali — Chorovi¢, Hiibner, Hoza, najcastejsie Blaho.

Barto3ova (s alternujicou Zitou Fresovou a Blahovym, Ho-
zovym a Petrdkovym Pinkertonom) bola hlavnou aktérkou aj
v prvej slovenskej Buiterfly (preklad S. Hoza) v oktdbri 1940.
Hudobné nastudovanie zverili tentoraz Ladislavovi Holoub-
kovi a velki pozornost venovali rezisér (Vilim) i vytvarnik
(Vécsey) aj vizualnej stranke nastudovania. V exteriéri aj in-
teriéri uplamnili prvky japonskej architektiry a vytvarného
umenia, zvyraznili iluzivnost prostredia (rozkvitnuty sad, vr-
choly sopiek na horizonte — to isté exponoval o patnast rokov
neskor aj Zbynék Kolar v Rakovského inscenacii).

V trojici slavnych ,puccinioviek” mali nasi rodicia a stari
rodi¢ia moznost vidief a pocut rad osobnosti svetovej opernej
scény. Sopranistky Destinovu (Butterfly, Tosca), Novotni (Mi-
mi, Butterfly) a Némethovi (Tosca), tenoristov Smirnova (Ru-
dolf), Taubera (Rudolf a Pinkerton), v dlohe Cavaradossiho
Mardaka, Patakyho, Tokatyana, Piccaveru, Fletu — v tlohe
Scarpiu Baklanova, Zaleského, zac¢inajiiceho Sandora Svéda.
Pocas vojnovych sezon vystupovala v dlohe Mimi viackrat aj
Tatjana Menottiova a na jej ,stiboje” s KiSonovej Mussettou
(ddajne dopadli zvacsa vifazne pre Ziarivy sopran nasej divy)
stari navstevnici spominajui dodnes. Na javiskach svojej vlas-
ti Menottiova part Mimi nikdy nespievala. Ako typickému li-
rico leggere (po nasom lyricka subreta) bola jej vyarendova-
na prave rola Mussetty. Nuz, k nam si chodila splnif svoje do-
ma nerealizované tuzby...

Preferencia ostatnych pucciniovskych opusov v SND rokov
1920-1945 nebola zdaleka taka hustad. Dost pochopitelne sa
nehrali prvé dve ,mladicke” diela, operno-operetné Lastovic-
ka a jemne morbidna etuda Sestra Angelika. Zaujimavé je
viak, Ze sa do dramaturgie nedostalo dielo s tolkym drama-
tickym nabojom a zaroven tolkou davkou veristicko-impre-
sionistickej atmosféry, ako je Manon Lescaut. Pravdepodobne
tu opaf svoje zohrala ista predpojatosf, ze prévostovsky pri-
beh sa jednoducho neda stvarnif inakSie nez prostriedkami
massenetovskej opery-lyrique!

Prvy a posledny raz uviedlo SND roku 1930 Dievia zo Zd-
padu. Hrdinkou Folprechtovho nastudovania bola Dobfena
Simanova, ktora v postave Minnie nasla jednu zo svojich Zi-
votnych uloh. Vyborne jej sekundovali Roman Hiibner ako
statocny desperado Dick Johnson aliaz Ramerez a Karel
Zavtel ako ,zly” Serif Jack Rance. Ak sa Hiibnerova rézia
stretla s vyhradami, pretoze vo westerne ,zlyhavali strelné
zbrane a... par tatosov by dovrsilo hotovy cirkus”, zaradenie
diela nenechalo na vedeni SND distu ani len bylku. Aj taky
rozhladeny kritik ako Ivan Ballo bol proti verizmu priam
ockovany. To, Ze odmietol toto stavebne nevyvazené a in-
vencne sem-tam deravé dielo, mu zazlievat celkom nemoz-
no, ¢o vsak povedaf na to, Ze hudbu Bohémy oznadil za

MADAME BUTTERFLY (1940). VECSEYOVA SCENA K 1. DEJSTVU.
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.sladkovodnu” (rozumej limonadovu) a ak aj Turandot pri-
znal urcité remeselné kvality v inStrumentdcii, v repertodri
SND oznacuje toto dielo za ,fazko prijatelné“. Apriorizmus
a protirecivé kritéria sa potom, pochopitelne, prenasaju aj
do nazoru na interpretaciu tejto literatury. Preto Ballo chva-
li Novotnej inak iste prvotriednu Mimi pre jej naivitu, lyri-
ku, casté pouzivanie messa voce — za ¢im citime, Ze odcho-
vankyna c¢esko-nemeckej tradicie, navyse este ani nie trid-
satrocna, bola v davkovani veristickej expresie velmi skiipa.
Aj BartoSovej legendarnej Butterfly nezabudol vytknut pri-
vela dramatického temperamentu!

Vecer pozostavajuci z jednoaktoviek Triptychu - Pldst'a Gian-
ni Schicchi (1927) dirigoval Zdené¢k Folprecht s ,veristickou ver-
vou” a v postave Luigiho naSiel opat svoj terén tenorista Roman
Hiibner. Ako rezisérovi mu vsak kritika vycitala, Ze z renesanc-
ného plebejského furtika Schicchiho prekreslenim urobil
+Hanswursta®. Inscenaciu oprasili roku 1930 a tu sa uz v zalt-
benej dvojici Lauretta-Rinuccio stretol par BartoSova — Blaho.

V ovzdusi priblizujiceho sa frontu a hustnticich naletov spo-
jencov akosi zapadlo nastudovanie tychto jednoaktoviek z ro-
ku 1944. Hudobne ho pripravil Holoubek, komédiu reziroval
Zelensky, kym ponurd, krvava drama bola druhou a aj posled-
nou opernou réziou Frantiska Dibarboru (debutoval Holoub-
kovou rozpravkou Tizba).

Pét rokov po posthumnej
mildnskej premiére Puccini-
ho labutej piesne uviedlo
SND Turandot roku 1931 (di-
rigent Folprecht, rezisér Vi-
lim). Masa Koldrova vytva-
rala prvi bratislavski Tu-
randot, nakratko angazo-
vany slovinsky tenorista
Burja princa Kalafa. Najviac
obdivu vda¢ného publika dostalo sa vSak citovo bohatej Liu
Heleny Bartosovej. Reakcia kritiky bola ovela zdrzanlivejsia,
ocenila Vilimovo zvladnutie velkych masovych vyjavov, kri-
tila nos nad prehnane honosnou vypravou (?). Aka je oso-
bitne pri talianskej opere nesmierne délezita vokalna inter-
pretacia, to potvrdzuje aj reakcia Ivana Ballu na pohostinské
vystipenie Marie Némethovej v titulnej role. Nadchynajiic sa
jej interpretaciou, tento az nekriticky prisny sudca Pucciniho
prizndva, Ze jej interpretacia ,dala dielu dplne novu, ne-
zvykli tvarnost”.

V slovenskom preklade Jarka Elena ozila Turandot na javis-
ku SND opét roku 1942. Kritika chvalila Holoubkove svedo-
mité nastudovanie, naplnif sa celkom nepodarilo iba enorm-
né naroky na zvuk zborového telesa. Z interpretov si palmu
vitazstva odniesla Turandot staleho hosta siboru Milady For-
manovej — kredcia inteligentnej, muzikalnej umelkyne, s hla-
som makkym, ale nosnym a strhujicim vo vyskach a s boha-
tym vokalno-dramatickym vyrazom. Stefan Hoza spieval Ka-
lafa, v dlohe Liu sa striedali Zita FreSova a Maria Hubova. -
Potom sme na Turandot ¢akali az do polovice Sestdesiatych ro-
kov. Navratila sa k nam viac nez ddstojne. V doslova auten-
tickom FreSovom hudobnom ponati, v Kriskovej azda najle-
psej rézii svetovej klasiky; s tromi skvelymi predstavitelmi
Kalafa — Jakoubkom, Zahradnickom, Pappom (ktoré cesko-
slovenské divadlo vtedy i dnes by sa mohlo chvalif takouto
trojalternaciou?) a s exportnou Turandot brnianskej sopra-
nistky Hany Svobodovej-Janku. To bolo, pravda, v rokoch,
ked sme uz Pucciniho a verizmus nemuseli na plagite prvej
scény obhajovaf réznymi pofidérnymi motivaciami. i

Puccini: BoHEMA, 1944.
M. CesANYiOvA, R. PETRAK.
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NOVA MARKETINGOVA STRATEGIA

Deutsche Grammophon, ¢len konzor-
cia Universal Music Company organi-
zovala od 24.-27 februdra svoje pro-
videlné medzindrodné marketingové
stretnutie vo Viedni. Bolo to v obdobi,
ked' vo Viedni hostovali viaceri z najatraktivnejsich umelcov tejto
znacky: Claudio Abbado na éele Berlinskeho filharmonického orches-
tra, ktory tu realizoval velkolepy cyklus Beethovenovych symfanii

a klavirnych koncertov, Maurizio Pollini, jeden z interpretov tohto
beethovenovského cyklu, dalej Misha Majsky, cko aj Pierre Boulez

a Anne Sofie von Otter (obaja spoloéne interpretovali v spolupraci

s Viedenskymi filharmonikmi Mahlerovu 3. symfaniu).

Na marketingovom stretnuti sa za€astnili predstavitelia DG z ce-
lého sveta spolu so zdstupcami medzindrodnej tlage. Program za-
hrnal koncerty spominanych umelcoy, diskusie, prehliadky, tiacové
bvesedy, prezentdcie a pod., pricom niektori umelci zastipeni znaé-
kou DG prisli do Viedne $pecidlne na tito marketingovii udalost.

Uprednostiiovanymi umelcami DG v si¢asnosti st o. i. Anne-So-
phie Mutterova, Placido Domingo, Maurizio Pollini, Claudio Abbado,
Bryn Terfel, Maria Joao Piresovd, Ben Heppner a - Magdaléna Koze-
nd, odchovankyria bratislavskej VSMU, ktord patrila aj medzi umel
cov ,nazivo” prezentovanych v rémci stretnutia v Yellow Lounge. Do-
18imi aktudlnymi projektmi DG sii ,Peter a vlk* so Sharon Stonovou,
Cherom a Denzuelom Washingtonom a soundtrack k filmu ,Bridge
of the Wind".

Osobitnou atrakciou v rdmei stretnutia DG bolo uvedenie koncep-
cie Yellow Lounge, ktorého ciefom je prostrednictvom efektného spo-
locenského stretnutia, spojeného s novym, nonkenformnym sposo-
bom prezentdcie umelcov a bohatym pohostenim spristupnit svet
klasickej hudby novému posluchacovi. Yellow - ,obyvacka®
DG - je vyjadrenim novej filozofie vo svete klasickej hudby, ktorej
cielom je stretdvanie fudi @ umeni najroznejSich smerov, prekracujiic
vietky deliace hranice. Yellow Lounge prezentuje aj komplexné dizaj-
nérske umenie DG, ktoré v pripade viedenského podujatia bolo zasa-
dené do nezvycajne atraktivneho a velkorysého priestoru uz nepouzi-
vaného kulisového skladu viedenskych divadiel zo zaiatku 20. storo-
¢ia. Zivy dialég medzi tradiciou o buddcnostou chce DG sprostred-
kovat aj nadviazanim na svoje déverne zname logo, resp. jeho rozvi-
janim a inovaciou.

Vzdjomnému dialégu slizi nesporne aj nové crossover CD prezen-
tované v ramci dni DG vo Viedni, na ktorom sa umelecky spolupo-
dielali spevdk, skladatel a producent Elvis Costello a Anne-Sofie von
Otter, znama doteraz vyluéne ako interpretka klasickej hudby.

Dalsie stretnutia Yellow Lounge sa roku 2001 uskutoénia v Salz-
burgu, Berline, Amsterdame, Hamburgu a Aix-en-Provence.

PS. Hudobny Zivot sa zicastnil na niektorych marketingovych po-
dujatiach stretnutio DG vo Viedni. Profesionalita, margetingova stra-
tégia v zaujme klasickej hudby, sposob prezentdcie: verme, ze to
vietko je takto naozaj v zdujme hudby... la

memmmﬁuouaooqsmh_“ ka cirkev aj
hudbou mnﬁinsﬁiadtuvwwhm”d'nm

di Benedetto, el Ausadénaln’dl Sabte el iy
audiencie Jémwl Poviovi Il kummm&u ﬂmamm
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DADAIZMUS — ZROD ANTIUMENIA
¢l NOVYCH PODOB UMENIA?

Zuzana Martinakova

DADAIZMdS BOL PODOBNE AKO FUTURIZMUS HNUTIM UMELCOV A INTELEKTUALOV ZA NOVE PODOBY UMENIA | SPOSOB ZIVOTA.
NESUHLASH. VSAK SO SNAHOU VNASAT DO UMENIA CHARAKTER TECHNICKY ORIENTOVANEJ MODERNEJ DOBY. DADAIZMUS CHCEL BYT
OSLOBODENY OD AKYCHKOLVEK PREJAVOV REAGUJUCICH NA PRIRODU, SPOLOENOST €1 SKUTOCNOST, PRETOZE V NAPODOBNOVANI VIDEL
PRETVARKU A KLAMSTVO. TIETO INTENCIE VSAK NEMOHLI BYT REALIZOVANE DO DOSLEDKU, PRETOZE AJ DADAISTI CHTIAC-NECHTIAC REAGOVALI
NA SPOLOCNOST A NA DOBU, V KTOREJ SA FORMOVALI A POSOBILI.

nosti Voltairovho kabaretu (Cabaret Voltaire)' v Ziirichu,

ktorého zakladatelom bol najma Hugo Ball, viestran-
ne nadana osobnost’. Pred prichodom do Ziirichu roku 1915,
kam ako do neutralnej krajiny usli pred vojnou viaceri umelci
a vedci, posobil ako rezisér a dramaturg v mnichovskom
Kammertheater. Voltairov kabaret oficidlne zacal svoju ¢innost
2. februdra 1916 oznamom v dennej tlaci:

.Cabaret Voltaire. Pod tymto ndzvom sa sformovala spolocnost
mladych umelcov a literatov, ktorych cielom je vytvorit stredisko pre
umelecki zibavu. Tento kabaret vychadza z principu, Ze pri kazdo-
dennych stretnutiach sa budd konat hudobné a recitatorské produk-
cie umelcov, ktorf sem zavitaju ako hostia, a pozyvani su tieZ mladf
ziiri$ski umelci, aby bez ohladu na svoje zameranie prichadzali s na-
vrhmi a prispevkami.”*

Vznik dadaizmu sa bezprostredne spaja so zaciatkom ¢in-

Schadzali sa tu vacSinou pokrokovi umeld, ktori nestihlasili
s vojnou:*

«Vietci sme boli zajedno v tom, ze vojnu rozputali jednotlivé via-
dy z najsprostejsich materialnych dévodov. ... Cheeli sme z Cabaretu
Voltaire urobif ohnisko ,najmladsieho umenia’, hoci sme sa vypase-
nym a celkom nechdpavym mestiakom tu a tam nehanbili povedat,
Ze ich povaZujeme za prasce a nemeckého cisdra za inicidtora vojny,**

napisal vo svojich spomienkach jeden zo spoluzakladatelov
kabaretu, nemecky basnik, lekdr a zaroven teoretik a propaga-
tor dadaizmu Richard Huelsenbeck. Dalsim vyznamnym
spoluzakladatelom bol rumunsky basnik Tristan Tzara, ktory
si narokoval aj objav nazvu dada (sihlas ano-ano je v rumun-
¢ine da-da), Huelsenbeck v3ak prisudzoval prvenstvo sebe:

~Rokovali sme s jednou spevackou ..., ktorej meno sa pre kabaret
nehodilo. Tak sme s Ballom sedeli v miestnosti a rozmyslali. Na stole
lezal Laroussov slovnik. Listovali sme v fiom a narazili na slovo da-
da, slovnik ho vysvetloval ako nazov pre dreveného detského konic-
ka.* MGj prst sa na tom slove zastavil a ja som povedal Dada.”

Medzi oboma umelcami existovala akasi rivalita, ktora bola
aj pricinou Huelsenbeckovej prezyvky Anti-Tzara.

Presvedcenie o netprimnosti vsetkych skutoénost napodob-
nujicich (aj avantgardnych) umeleckych smerov dadaistov za-
konite viedlo k uznavaniu abstraktného umenia. Hlavnym ak-
térom bol alsasky maliar, sochar a basnik Hans Arp, ktory
prisiel z Pariza nasiaknuty kubizmom, rozkladajicim zachyta-
vanu skutocnost.

+Abstraktné umenie znamenalo pre nas vtedy, ked sme tancovali,
spievali a recitovali vo Voltairovom kabarete, to isté, ¢o absoliitna
dprimnost.“*

Vznik abstraktného vytvarného umenia, ako aj dadaisticke;
poézie, zaloZenej viac na fonetickej zvukovosti ako vyznamo-
vosti, suvisi s uz starSimi pokusmi importovat niektoré znaky
hudby do tychto umeni. Hudba je svojou podstatou abstrakina
a napodobnovanie len sekundarne. Primarna je snaha o har-
moniu, dynamizmus, kontrast, spajanie melodickych linii
a prave tieto intencie zacali do vytvarného umenia vnasaf uz
impresionizmus, najmd Cézanne, ktory svoje umenie zaloZil
na prisnych zakonoch geometrie, a Seurat, ktory vyZadoval
harmoéniu, chapani hudobnou terminolégiou (pouzival aj po-
jem dominanta), dokonca vypracoval metodiku linii a farieb
na sposob polyfonickej hudby. Podobnii predstavu harmonie
zaloZenej na proporciach zacala vo svojej tvorbe realizovat sku-
pina maliarov Section d’or (Zlaty rez), ktora sa odclenila od
reprezentantov ortodoxného kubizmu a uZ aj vzhladom na
zvoleny nazov v prvom rade hladala proporéni harmoéniu
a akusi analogiu islovaného basu vo vytvarnom umeni. Ich
obrazy uprednostiiovali geometrické konstrukcie a kompozic-
né prvky blizke hudbe: FrantiSek Kupka Dvojfarebnd fiiga
(1912), Filozofickd architektiira (1913, vytvarné vyjadrenie hu-
dobného akordu), Robert Delaunay Simultdnne konice (1912,
farby autor vpisal do geometrickych foriem akoby noty do os-
novy, pricom vznikli dynamizmus, rytmus a ¢asovy rozmer).
Hudbou sa inspiroval aj Vasilij Kandinskij,’ ktorému bol blizky
Skriabin,'® ale aj Schonbergova dodekafénia. Presadzoval ideu
totalneho umenia (nieco na sposob Gesamtkunstwerku), spa-
jajuceho principy roznych umeleckych druhov. Pocas posobe-
nia vo weimarskom Bauhause' polozil zaklady objektivnej
analyzy maliarskeho jazyka (maliarskej gramatiky a syntaxe)
a systematicky orientovanej tedrie harmonie, zalozenej na tzv.
Cislovanom base*, pricom uz v tom case pochopil vyznam ma-
tematiky ako ekvivalentnej discipliny. Geometricki abstrakciu
presadzovali aj prislusnici Cézannovej skoly Kazimir Malevic,'"
Piet Mondrian"” a skupina holandskych vytvarnikov De Stijl:
Malevicov slavny Cierny stvorec na bielom pozadi (1913), Mon-
drianova Kompozicia s liniami (1917). Aj ruski konstruktivisti —
sochari Antoine Pevsner a Naum Gabo — v umeni uznavali len
realitu staleho rytmu, inSpirovanu technickou konstrukciou;
Vladimir Tatlin svojim slavnym navrhom kinetického pamat-
nika VeZa Tretej internaciondly cheel vyjadrit myslienku, Ze revo-
liicia a jej snaha zmenif svet moze byf tspe$na len na zaklade
pozmania hlavnych zakonov matematiky a konstrukcie, stoja-
cich v sluzbach Iudstva; a El Lisickij, ktory od revolucie Zil v ne-
meckom a $vajciarskom prostredi, vyraznou mierou ovplyvnil
tamojsi vyvoj smerom k prepojeniu vytvarnych disciplin
s exaktnymi vedami a matematikou.
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Abstraktné umenie teda v prvych dvoch desatrociach vznik-
lo nezévisle vo viacerych kutoch sveta a malo vyjadrovat, po-
dobne ako prejavy dadaistov, ale aj umelcov pred nimi'*a viac-
krat po nich,” revoltu proti akademizmu a konvenciam. Hlav-
nym cielom dadaistov bola negicia umenia. Tzara neskor
v Manifeste dada z roku 1918 vyhlasil:

~Dada neznamena ni¢. — Dada vznika v tstach. ... Umenie treba
podrobif operacii.”**

Hans Arp citil potrebu umenia, ktoré by napravilo vykolaje-
ny svet.

(Hladali sme elementdrne umenie, ktoré malo cloveka spasit pred
Sialenstvom doby a vytvorif novy poriadok, rovnovahu medzi nebom
a peklom.” ... Dada je prazdrojom celého umenia. Dada sa poklada
za umenie ‘bez zmyslu’, o neznamena, Ze nema zmysel. Dada je bez
zmyslu podobne ako priroda.“’®

Vo Voltairovom kabarete,"” ktory slizil zaroven ako divadlo,
vystavna galéria i literarny klub,*sa schadzali umelci r6znych
umeleckych disciplin, aby realizovali svoj ciel
— destrukciu a chaos v umeni ako jedine plat-
ny princip, popieranie dovtedajsich kultir-
nych a spolocenskych pravidiel a porusovanie
moralnych kédexov (napriklad vzbudzovanie
pohorSenia nad formami spravania, oblieka-
nia* a pod.). V poézii dadaisti zautodili na
schematizmus myslenia, na logiku jazyka,
rozlozili syntax, slovd nahradili fonetickymi
slabikami ¢i vymyslenymi kombinaciami hla-
sok, tiez réznymi hlasovymi prejavmi ako
vzdychy, krik, stonanie a pri recitacii takejto
poézie sa dali sprevadzat buchotom bubnov
a ¢inelov, krikom a smiechom, ktoré pripomi-
nali futuristické hlukové kreacie (v Huelsen-
beckovej basni Fantastische Gebete to boli na-
priklad kombinacie biribum biribu okolo behd
val je Sum alebo objedndvka na vrt armatiir pre vr-
haca min-Grubidn 7,6 cm [.] bre bre bre bre bre bre bre bre bre soko-
bauno sokobauno sokobauno” a pod.). V kabarete recitovali sa
verSe T. Tzaru, F. Werfela, Ch. Morgensterna, V. Kandinského,
H. Arpa, H. Balla, E. Henningsovej, F. Hardekopfa, G. Apolli-
naira, M. Jacoba, ale aj ruskych poetov A. Bloka, FE Sologubo-
va, vystavovali sa obrazy P. Picassa, O. van Reesa, A. Segala, H.
Arpa, M. Janca,® A. Jawlenského, H. Richtera a inych, balalaj-
kové orchestre hrali ruské tance, znela tu Cernosska improvi-
zovana hudba, spev Emmy Henningsovej so sprievodom klavi-
ra (Hugo Ball), Arthur Rubinstein tu uviedol diela Saint-Saén-
sa, zazneli tu tiez diela Debussyho, Rachmaninova, Skriabina
a Schonberga, ale aj futuristickd hudba Luigi Russola a tieZ ex-
perimenty bruitistickej hudby Edgara Varésa. Zmysel tychto
podujati dokumentujii Ballove poznamky:

.Nas kabaret je gesto. KaZdé slovo, ktoré sa tu prednesie a zaspie-
va, vypoveda aspon o tom, Ze sa tejto poniZujiicej dobe nepodarilo
vyniitif si nas reSpekt. Preco by sme ju aj mali reSpektovat, éim by
nam mohla imponovat? Svojimi kanénmi? N&§ velky bubon ich
prehlusi. <

V tom case vznikaju aj simultanne basne, v ktorych sa jed-
notlivé verSe sucasne prednasaju v dvoch alebo viacerych ja-
zykoch, ¢im vznika akysi kontrapunkt, alebo — ako sami tvrdi-
li - generalny bas® ako urcity nidvod na myslenie a usmerfio-
vanie toku myslienok posluchdca: Admirdl hladd byt na
prendjom vo Voltairovom kabarete v marci 1916 recitovali troj-

R. Detaunay: TRISTAN TZARA

jazycne (nemecky, anglicky a francizsky) Tzara, Huelsenbeck
a Janco za sprievodu hlukov a zvukov, vyludzovanych rozli¢-
nymi predmetmi. Ball k tejto udalosti poznamenal:

.Je to kontrapunktickd recitacia, v ktorej tri alebo viac hlasov
sucasne hovori, spieva, piska a podobne, a to tak, Ze ich prieniky vy-
tvaraju elegicky, vesely alebo bizarny obsah basne... Zvuky (mintitu
trvajuce rit, alebo tdery di vytie sirény a podobne) prevazuji svojou
energiou nad ludskym hlasom.*“**

Dals$im vyvojovym dosledkom boli ,Lautgedichte* (hlaskové
basne): napriklad basen Karawane od Huga Balla je kombina-
ciou takych spojeni ako jolifanto bambla 6 falli bambla, grossiga
m'pfa habla horem a pod.

Uvedené extravagantné formy umenia vo Voltairovom ka-
barete vyprovokovali zadiatkom roku 1917 burlivé protestné
reakcie zo strany zamoznejsich mestanov, ale aj ziirisskych Stu-
dentov. Ddsledkom toho bolo vykézanie dadaistov z Voltairov-
ho kabaretu po roku ¢innosti. Prestahovali sa do priestoru, kto-
ry nazvali GALERIE DADA aj vzhladom na presun faziska na
vytvarné umenie, kde vtedy vznikli viaceré
nové techniky, po druhej svetovej vojne roz-
vinuté v avantgardnych smeroch. Bola to na-
priklad technika kolaze, na ktort prisiel udaj-
ne Arp, ked svoju nevydarenu kresbu roztr-
hal a popadané, nahodne rozhodené utrzky
na zemi ho zaujali natolko, Ze sa z toho stala
metoda. Arpovi sa prisudzuje aj prvenstvo
v pouzivani banalnych predmetov a vyrobkov
vSednej potreby (povedzme vajce, podprsen-
ka, fizy, pupok a iné). Vytvarnik Hans Rich-
ter experimentoval s komplementarnymi du-
alistickymi technikami ako pozitiv-negativ,
dierne-biele, popredie-pozadie,” na zaklade
ktorych mu jeho priatel skladatel Ferruccio
Busoni odporucal venovat sa principom kon-
trapunktu.

Pamflet Waltera Sernera Letzte Lockerung z ro-
ku 1918 bol podla Richtera

Lposlednym vyrazom toho, ¢o dadaizmus reprezentoval vo filozo-
fickom i mordlnom zmysle: vietko sa muselo oslobodif, ani jedina
skrutka nezostala na svojom mieste, otvory zhotovené kedysi na
mieru sa prehibili, skrutka i dovek speli k novym funkdam, ktoré sa
nedajui spoznat bez tiplnej negicie vietkého, co jestvovalo predtym;
tomu viak predchddzali $kandély, deStrukcie, provokacie a zmatky.
A nahoda sa uZ nepovazovala za faktor obohacujiici umelecki oblast,
ale za vedomy princip rozkladu, neovladatelnosti anarchie. CiZe: an-
tiumenie.“**

Myslienky dadaizmu vyzarovali aj za okruh umelcov, ktori
sa k nemu priamo hlasili. K velkym sympatizantom patril na-
priklad Augusto Giacometti, ktory sa tiez pokusal vniest pohyb
do vytvarného umenia a bol prvym tvorcom mobilného ob-
jektu (upravené a pomalované hodiny). Aj slavny rusky maliar
Alexej Jawlensky sa v Zirichu stretaval s dadaistami a tvoril
svoje ,hudobné” varidcie na tému portrét, pricom uz pred
vznikom dadaizmu experimentoval s chromatickou $kalou fa-
rieb, inSpirovanou hudobnym chromatizmom.

Nezavisle od ziirisského dadaizmu vznikali podobné hnutia
a umelecké prejavy aj v inych kutoch sveta. Bola to napriklad
tvorba Svédskeho maliara Vikinga Eggelinga,” ktory zadciat-
kom roku 1918 zavital do Zirichu. Jeho spolupraca najma
s Richterom viedla k tvorbe abstraktného vytvarného umenia,
zameraného na preverovanie novych psychofyziologickych
vlastnosti oka. Obaja vysli z hudobnej techniky basovej linie,
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vo vytvarnom umeni koreSpondujuicej s predstavou tzv. konti-
nualneho spodného ténu malby, ¢iZze akéhosi generalbasu ma-
liarstva. Tieto svoje idey realizovali neskér v Nemecku (Klein-
Kolzig, 1999) na papierové zvitky, rolky, na ktorych usporia-
dali vytvarné formy na spdsob partitir pre mechanicky klavir.”
Roku 1920 tieto vytvarné experimenty preniesli aj do filmu:
boli to Eggelingova Diagondlna symfonia a Richterov Rytmus 21.

V New Yorku sa este pred vznikom ziiri$ského dadaizmu
sformovala skupina umelcov s podobnymi myslienkovymi am-
biciami: Alfred Stieglitz, Francis Picabia, Man Ray a Mar-
cel Duchamp,, Predchadzala jej uz tvorba a c¢innost A. Stie-
glitza, ktory sa gokladé za priekopnika umeleckej fotografie. Uz
roku 1915 zadozil Gallery 291, v ktorej ako prvy v USA vysta-
voval diela najnovsieho eurépskeho umenia (Picasso, Matisse,
Rousseau a i.), pricom jej nazov dal meno aj ¢asopisu americ-
kého anti-umenia 291. Na velkej International Exibition of
Modern Art v New Yorku roku 1915 vyvolal obrovski senza-
ciu obraz Duchampa Akt schddzajiici po schodoch (1912),” ktory
pontikal jednu z moZnosti rieSenia problému pohybu v malbe.
Duchamp sa preslavil aj v oblasti tzv. ready made umenia, zalo-
zeného na odhaleni umeleckého prvku ¢
kontextu akéhokolvek existujiceho objektu
(ready made = hotové, urobené): Koleso z bi-
cykla na stolicke (1913), Susic na flase (1915),
Fontdna (ready made pisoar, 1915), kde sa
umelcova kreativita prejavuje vo vybere ho-
tovych predmetov, zbavenych pdévodného
kontextu a vystavenych ako Zivé sicasné
umenie. Umenie ready made uZz predstavova-
lo onu nihilizaciu umenia, umeleckej tvorby,
premenu umenia v antiumenie, ktoré Du-
champ nazval a-umenim, ekvivalentom
a-moralnosti, vzfahujlicej sa nielen na ume-
nie, ale predovietkym na spdsob Zivota. Fran-
ciz Duchamp spolu s Americanom Manom
Rayom a Spanielom Francisom Picabiom tvo-
rili triumvirat, ktory spajala nielen vasen k sa-
chovej hre, ale predovsetkym podobna kon-
cepcia umeénia. Picabia neskor rozsiroval idey
antiumenia v Barcelone, Ziirichu a v Parizi (vydaval dadaistic-
ky c¢asopis 391, inSpirovany newyorskym 291).

Dal$imi centrami dadaizmu boli Berlin, Kolin nad Rynom
a Hannover. Berlinsky dadaizmus sa zaslizil najmd o rozvinu-
tie fonetickej poézie (po druhej svetovej vojne nazvanej letriz-
mus). Vo svojej ¢innosti tu po odchode z Ziirichu pokracoval
Huelsenbeck, posobil tu dalej rakisky maliar, rezbar a basnik
Raol Hausmann, prezyvany tiez dadasof, ktory si pripisoval
vynajdenie fonetickych basni (prva z roku 1918 bola vydana vo
forme plagatu), nazvanych Automobily duse I, a tiez tzv. automa-
tického pisania (Manifest zakona hldsok) a foromontaze (zaoberal
sa aj principmi optiky v poézii, tzv. optofonetiky, ktorej inspira-
cie nachadzal u Morgensterna); Johannes Baader, ktory si
udelil titul Oberdada, cize najvyssieho predstavitela dadizmu,
o ktorom sa hovorilo, Ze bol neuropat a tvorca vymyslenych
sprav a poplasnych pamfletov (napriklad pamflet Vyhodime Wei-
mar do povetria, sidlom dada je Berlin); George Grosz, zvany tiez
Dadamarschall, ktory sa preslavil svojimi humoristickymi a sar-
kastickymi kresbami a karikatirami, kritizujicimi skazenu bur-
Zoaznu spoloc¢nost; grafik a scénograf John Heartfield,  ktory
sa venoval fotromontdz; teoretik a politik Walter Mehring
a dalsi. Berlinski dadaisti sa svojimi nazormi pohybovali niekde
medzi zenovym budhizmom a psychoanalyzou. K dadaizmu sa
hlasil aj skladatel a maliar ukrajinského poévodu Jefim

LisT MALIARA MARCELA JANCA
H. RicHTEROVI

Golysev, ktory roku 1909 odisiel do Berlina a ako maliar
sa spolu s Hausfnannom a Huelsenbeckom stal zakladajicim
¢lenom tzv. November Gruppe berlinskych dadaistov
(1918-1919) a podpisal tiez Dadaist manifesto (1919).

V Hannoveri pdsobil vyznamny maliar, grafik a literat Kurt
Schwitters (1887-1948), ktory tu po netispesnom pokuse pri-
pojit sa k berlinskym dadaistom zalozil hnutie dada a dal mu
nazov Merz.” Vo svojom dome zhotovil aj socharske dielo s hr-
bolmi a dutinami, ktoré nazval Merzsdule (Merzov stlp) a ku
ktorému stale pridaval nejaké predmety (napriklad vlasy, nech-
ty), a7z nakoniec musel prebtirat strop miestnosti.* Bol objavi-
telom asamblaze, techniky pozostavajiicej z kombinacii roznych
materialov ako karton, drevo, latka, Zelezné droty, crepy, staré
listky na elektricku, obaly na syr, predraté podrazky a iné, kto-
rti ¢asto vyuzivala vytvarna avantgarda 50. a 60. rokov. Schwit-
ters sa venoval aj tvorbe fonetickych basni, z ktorych najzna-
mejSia Ursonate (Prasondta, inSpirovana zvukovou bésinou
Raoula Hausmanna, 1922-1932) je zaloZena na kombinacii
fonetickych hlasok a slabik, zostavenych podla principov hu-
dobnej sonatovej formy (Styri Casti, rozvijanie a opakovanie
tém, princip kontrastu, aplikdcia dielov ako
expozicia, rozvedenie, repriza a pod.).

V Koline nad Rynom reprezentovali dadais-
tické hnutie predovsetkym Theodor Baar-
geld (vlastnym menom Alfred Griinewald)
a Max Ernst, ktori tieZ organizovali $kanda-
lézne podujatia a vystavy. Jednou z najprovo-
kativnejSich manifestacii dadaistického anti-
umenia bola vystava zadiatkom roka 1920,
ktori Ermnst zorganizoval spolu s Arpom” pod
nazvom Dada-Ausstellung tak, Ze obecen-
stvo sa na nu dostalo len cez pisodr, za ktorym
ho cakali nepredstavitelné ,umelecké diela”
(napriklad Ernstov klat a na refazi pripevnena
sekera, akvarium naplnené Cervenou tekuti-
nou, v ktorom bol budik, Zenské rameno a vla-
sy a pod.). Rozzireni divaci exponaty nicili, tie
vsak boli neustale nahradzované inymi, az cely
tento proces vyvrcholil po niekolkych dnoch
zakazom vystavy. Ernst sa neskor stal jednym z hlavnych repre-
zentantov surrealistického hnutia (fantazijné kolaZe, pozosta-
vajuce z vystrizkov anatomickych, prirodovedeckych priruciek
a casopisov, zvyraznovanych fotografickym zvacSovanim).

Po vrchole a vzapati zaniku dadaistického hnutia v Ziirichu
roku 1918 tazisko sa presunulo do PariZa, na uz pripravent po-
du. Na jednej strane tu uz v podobnom duchu tvorili viaceré
skupiny umelcov (napriklad manifest bibizmu hldsal presadzo-
vanie nezvycajného a primitivneho v ument), na strane druhej
existovali priame kontakty medzi Ziirichom a New Yorkom.
Zadiatky zlatej éry dadaizmu v PariZi si spojené s prichodom
Picabiu v marci 1919, kde pokracoval vo vydavani svojho ca-
sopisu 391, a prichodom Tzaru v januari 1920, ktory bol mi-
moriadne aktivny v uvadzani dadaistickych myslienok do zi-
vota. Uz tyzden po prichode tu usporiadal prvy dadaisticky
vecer, na ktorom sa recitovali verSe Apollinaira, Reverdyho,
hrali sa diela Satieho, Aurica, Milhauda, Poulenca, vystavova-
li diela Chirica,* Picabiu, Légera” a inych. Neskor sa Tzara po-
kusik aplikovaf dadaizmus na divadlo a hudbu: napriklad na
predstaveni v divadle 'Odéon (27. 3. 1920) zaznela skladba
Georgesa Ribemont-Dessaignesa, ktora vyuzivala ndhodu v or-
ganizacii tonov, uviedli sa absurdné scénky (napriklad Rozlade-
ny bruchovravca od Paula Derméea a Nemy kandrik od Ribe-
monta-Dessaignesa, Prvé nebeské dobrodruzstvo pana Antipyrina
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od Tzaru). K hlavnym reprezentantom dadaizmu patrili dalej
André Breton, Louis Aragon, Paul Eluard, ktori svoje po-
stoje proklamovali nielen poéziou, ale aj formou manifestov
(Manifest dadaistického peciva, dadaistického korculovania,
dadaistického pisacieho stroja). V juli 1923 zorganizoval Tzara
este ,happening” La Soirée du Coeur a barbe (Vecer fiizatého srd-
ca, podla ¢asopisu Le Coewr a barbe, prispievali do neho aj Du-
champ, Eluard i Satie), na ktorom boli uvedené diela sklada-
telov parizskej Sestky, Stravinského, nové filmy Mana Raya
a Hansa Richtera, verSe Tzaru, Cocteaua a tiez Satieho Trois
Morceaux en forme de poire, pricom vrcholom bola Tzarova hra
Srdce na plyn, ktora vyvolala neobycajnu zurivost obecenstva,
vrcholiacu nicenim kresiel a javiska.

Zo skladatelov sa v PariZi k dadaizmu prihlasil najmi Erik
Satie, ktory uZ vtedy patril k zrelym patdesiatnikom. Dadaiz-
mus mu bol blizky, sdm ho anticipoval svojou tvorbou i spdso-
bom Zivota (sarkazmus a sebaironia). Spolupracoval s Tzarom
uz pred jeho prichodom do Pariza a sympatizoval s komuniz-
morm a Leninom ako mnohi dadaisti v tej dobe (dokonca sa ro-
ku 1920 stal clenom KS). Jeho hudba spolu s recitaciou dadais-
tickych béasnikov bola uvedend na Dada-Soirée v Ziirichu
(1919), neskor Ragtime z baletu Parade zaznel v Holandsku pod
titulom Ragtime Dada na Dada vystave organizovanej T. van
Doesburgom, K. Schwittersom a V. Huszarom. Aj Satieho bale-
ty Mercure (1924)* a Reldche (1924) odrazaju dadaistické a surrea-
listické prvky kolazou réznych druhov hudby. Balet Relache,
ktory vznikol za spolupréce s Picabiom (scéna a kostymy) dostal
po uvedeni prezyvku rien + rien = Reldche (ni¢ + ni¢ = Relache).”
Medzi dejstvami tohto baletu sa neskoér premietal film René
Claira Entr’act (v konecnej podobe pomenovany ako Cinéma,
1924, v ktorom ucinkovali Satie, Picabia, Man Ray, Duchamp
a ini). Cinéma predstavuje zaroven transfer Satieho predstavy
musique d’ameublement do filmu. Satie nesthlasil so vSetkymi
predstavitelmi dadaizmu v Parizi, odmietal najmd Aragona
a Bretona (ti sa po zaniku dadaizmu roku 1924 stali vodcami
surrealistického hnutia) a viac spolupracoval s maliarmi a vy-
tvarnikmi — Francisom Picabiom, Manom Rayom, Marcelom
Duchampom (roku 1921 napriklad prispel k vzniku prvého
francizkeho ready-made dada-objektu Cadean* od Mana Raya,
pokladajticeho Satieho za jediného hudobnika, ktory ma odi).

Dadaizmus prirodzenym spdsobom vyustil do surrealizmu,
ktory bol verejne deklarovany Bretonovym manifestom roku
1924, pricom dadaizmus ako hnutie a surrealizmus ako styl vo
vytvarnom a literirnom umeni anticipovali viaceré techniky
a styly povojnovej avantgardy 50. a 60. rokov (kolaZe, asam-
blaZze, vyuzitie prvku ndhody, happeningy a umelecké akdie,
fluxus hnutie, v hudbe zrod konkrétnej a elektronickej hudby,
tiez sonoristické koncepcie, stochasticki a aleatorick, graficku
hudbu, v poézii letrizmus, multimedidlne koncepcie a pod.).

Existencia dadaizmu bola kratka, podobna explézii uvol-
nujlicej neobyéajne silni energiu pre vznik novych poddéb
umenia, ktoré sa bez negacie tradicného umenia nemohli roz-
vinif. Antiumenie je teda zdkonitou fazou nového umenia...
Poznamky
' Voltairovo meno malo byt symbolom slobody ducha a poZiadavky

spravodlivosti uplatniovanej vo¢i mocnym.

* Hral na klaviri, bol éinny v literatiire, divadle, tieZ vzdelany v oblas-
ti filozofie i techniky; po filozofickych a sociologickych stidiach ab-
solvoval Reinhardtov seminar v Berline a po prichode do Mnichova
roku 1912 nadviazal spolupracu s Wedekindom, s literdtmi Schwa-
bingu a tie7 s vytvarnikmi zdruzenia Modry jazdec na cele s F. Mar-
com, P. Kleeom a V. Kandinskym. S Kandinskym dokonca vypraco-
val na jar 1914 projekt expresionistickej scény, na ktorej sa mala pre-
zentovat celd medzinarodna avantgarda; pre vypuknutie prvej
svetovej vojny sa tento projekt, zial, nemohol uskutoénit.

' In: Kniha o kabaretu. Mlada fronta, Praha 1988, s. 272

* Na rozdiel od futuristov a mnohych inych ,vlastencov, ktori vojnu
oslavovali.

*In: Op. at., 5. 273

¢ Iné pramene uvadzaji, Ze vyraz konicek moze mat aj vyznam hobby.

7 In: Op. cit., 5. 274

* Op. cit., s. 274

* §am sa tieZ venoval hudbe.

' Skriabin sam vypracoval tedriu farby ténov.

'" Bauhaus vznikol zlidenim Akadémie vytvarnych umeni so skolou

umeleckého priemyslu vo Weimare v roku 1919, ktorej zakladatelom

a rektorom bol Walter Gropius. Cielom bola wagnerovska koncepcia

prepojenia vSetkych umeleckych a umeleckopriemyselnych odvetvi,

ktoré sa neskér reedukovala predovietkym na dominanciu matema-

tiky a techniky vo vzfahu k umeniu. Popri Kandinskom tu pdsobili

Albers, Feininger, Klee, Moholy-Nagy, Schlemmer, Meyer a ini.

Malevic tento $tyl geometrickej abstrakcie nazval suprematizmus.

Patril do skupiny De Stijl, ktoré sa sformovala v Holandsku pocas pr-

vej svetovej vojny a do ktorej patrili Theo van Doesburg, Bart van

der Leck a Vilmos Huszar.

Uz skupina basnikov, tzv. zutistov z roku 1871 bola podobne namie-

rena proti vtedajsiemu stavu v oblasti umenia i Zivota a na vietko re-

agovala slovkom zut, majuci asi taky vyznam ako daj pokoj, resp.

chod do certa. Aj ruski futuristi presadzovali tzv. zaumnyj jazyk, t. j.

poéziu bez zmyslu a beznej logiky.

Napriklad fluxus hnutie v druhej polovici 50. rokov, happeningy a pod.

RICHTER, H.: Dada — Kunst und Antikunst. Pol. preklad Dadaizm —

sztuka i antisztuka. Warszawa 1986, s. 50

In: Kniha o kabaretu. .., s. 276

RICHTER, H.: Op. cit., s. 55

Mlady nemecky basnik Hugo Ball, ktory pracoval aj ako divadelny

reZisér a Emmy Henningsova, tanecnica a hudobnicka (neskor jeho

Zena), zosnovali plan premenit Meierei, krému pochybnej povesti

v ludovej Stvrti Niederdorf, na literarnu kaviaren, v ktorej by sa stre-

tavala emigrantska inteligencia. Zmluva bola uzavreta 1. 2. 1916.

* Iniciatorom prepojenia roznych druhov umeni bol Hugo Ball, ktory

sa indpiroval Kandinského koncepciou totdlneho umenia.

Hans Arp napriklad chodil v kabate v tvare pyramidy a vyzeral ako-

by prisiel z inej planéty.

In: Kniha o kabaretu..., s. 281

# Maliar rumunského pévodu.

* Op.ct., s. 287

* Tu by sa skor hodil kontrapunkt nez generalny, resp. éislovany bas,
ako to nazyvali abstraktni maliari alebo francizski avantgardni bés-
nici okolo poetov Henri Barzuma a Fernanda Divoira. I§lo zrejme
skér o analdgiu tvorivého vypracovania a domyslania obrazov a po-
ézie, podobne ako v pripade hudobnej harmonickej schémy gene-
ralneho a &islovaného basu.

* In: Op. cit., 5. 298

" Aj holandsky maliar Escher experimentoval s podobnymi technikami.

* RICHTER, H.: Dada - Kunst und Antikunst.., s. 76

» Studoval malbu a grafiku vo Svajdiarsku (1900-1908), 7l tiez
v PariZi, kde sa roku 1911 stretol s Arpom.

*V hudbe Conlon Nancarrow tvoril svoje kompozicie na tieto rolky
pre mechanicky klavir.

¥ Slavny kubisticky obraz.

 Vlastnym menom Helmut Herzfeld, ktory si provokativne poanglic-
til svoje meno.

¥ Néazov Merz odvodil zo strednej slabiky slova Komerzbank, ktoré sa

vyskytuje na jednej jeho asamblazi.

Jeho dom aj sochérske dielo boli znicené pocas druhej svetovej vojny.

* Arp sa z Ziirichu do Nemecka vratil roku 1919.

Giorgio de Chirico sa poklada za predchodcu surrealizmu.

7 Fernand Léger, predstavitel’ kubjizmu, sa uz pred jeho vznikom za-

oberal objemom a tvoril obrazy, ktorych $tyl sa tieZ niekedy nazyva

ako tubizmus pre tvary rir (tube), z ktorych pozostavaja.

Tvorcom scenara, scény a kostymov bol Picasso a choreografie Léo-

nide Massine.

Reldche znamena koniec Picabiovho dadaizmu ako aj jeho ¢asopisu

391, kam Satie prispieval v rokoch 1921-1924.

“ Satie prevzal koncepciu musique d'ameublement od Matissa, snivajlice-

ho o akomsi umeni bez rusivych momentov, ktoré by sa dalo prirov-

nat k pohodlnému kreslu. Preto Satie nazval svoju hudbu ako nabyt-

kovi, ktord by bola siicastou Zivota, podobne ako nabytok v byte.

Ide o stary typ Zehlicky, ktord sa rozzeravila uhlim. Man Ray si k nej

kupil $katulku klincov a lepidlo, na hladku plochu zZehlicky nalepil

rad klincov a vystavil ju v galérii s ndzvom dar.
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PEDAGOGICKE REFLEXIE

ORFFOV , SCHULWERK" V PREMENACH CASU

(o symp6ziu v TRAUNWALCHENE, BAVORSKO)

Chcel vzbudif radost z hravého muzicirovania a tvorivych expe-
rimentov; ,lebo vietky deti majui hudobny talent”, ako tvrdil Carl
Orff. Improvizacia, fantazia a pohyb si centrom jeho ,Schul-
werk-idey*, jedného z najvacsich pedagogickych konceptov 20.
storocia, ktory Qfff realizoval spolu s Gunild Keetmanovou pred
viac ako pdfdesiatimi rokmi. Roku 1950 vysiel totiz prvy diel
.Musik fiir Kinder” so skladbami velkej gestickej sily, ktoré vy-
chadzaju z reci a obrazov detskej a Iudovej piesne.

Odvtedy uplynulo 50 rokov a Orffov Schulwerk je pritomny
prakticky na celom svete: adaptovali ho vo vySe 17 krajinach
a niekdajsia cielova skupina deti sa rozsirila aj o mladez, dos-
pelych, seniorov a o oblast tane¢nej vychovy a muzikote-
rapie.

Ako mohol Orffov Schulwerk zostat tak dlho nazive? Aj dnes
davat este impulzy a zdkladny materidl pre pedagogicki pracu?
A aké postavenie ma Orffov Schulwerk vo svete, ako s nim pra-
cuji v Afrike, ako v Rusku?

Patdesiate narodeniny boli prilezitosfou hladat odpovede na
tieto otazky, urobif ,medzindrodnu inventiiru” a resumé, kritic-
ku bilanciu a vyhlad do budicnosti.

Prilezitosf na vymenu skusenosti pontklo minuly rok viacero
medzinarodnych sympozii, a to vo finskom Orivesi, v Rochestri
NY/USA, v Mnichove a v Traunwalchene.

Mottom sympdézia v Traunwalchene, na ktorom sa v juli 2000
po prvykrét zicatnili aj zastupcovia Slovenska, bolo ,Im Wandel
der Zeit: Orff Schulwerk. 50 Jahre Musik fiir Kinder”. Usporia-
datelmi boli Orff-Schulwerk-Forum Salzburg, Carl-Orff-Volks-
schule Traunwalchen a Orff-Schulwerk-Gesellschaft Deutsch-
land. Na sympdziu sa zisli obdivovatelia Orffovho Schulwerku
z 32 krajin - dlhoro¢ni predstavitelia orffovskych spolocnosti
spolu so zacinajicimi nadSenymi ucitelmi hudobnej vychovy.

Ucastnici zazili premiéry, ateliéry, prednasky renemovanych
docentov — pestri zmes tedrie a praxe. Koncerty rozlicnej trov-
ne miestnej hudobnej Skoly a gymnazia, hrali tiez subory
z Madarska, Grécka, Nemecka a USA. Nukala sa prileZitost Zivo
diskutovat o pésobeni, zmendch a viziach Schulwerku.

Predovietkym viak sympo6zium bolo férom na vymenu nazo-
rov o podstate idei Schulwerku. Napriklad o improvizacii: ...na-
pokon nas dokaze oslobodit ,od strachu pred spravnou alebo ne-
spravnou odpovedou, spravnou alebo nespravnou notou”, hovo-
ri Doug Goodkin, ,a umozni defom jednoducho sa s materialom
hraf, prave tak, ako sa ucia vsetko ostatné vo svojom Zivote”,
Doug Goodkin vyucuje od roku 1975 v San Francisku 3- az
15-rocné deti. Na medzinarodnych kurzoch a ako autor roznych
ucebnic ziskal povest fantaziou obdareného sprostredkovatela
a pokracovatela Orffovho Schulwerku.

V USA je Orffov Schulwerk uz davno etablovany a vynikajtico
organizovany: silna a velmi aktivna Orffova spolocnost ma vyse
10 000 ¢lenov, organizuje vzdelavacie programy pre uditelov a na
kazdorocnych konferenciach sa stretava dve-tri tisic Iudi.

Oproti tomu v Rakusku a v Orffovej rodnej krajine, v Nemec-
ku, vidiet akoby prvé stopy tinavy a Orffove myslienky niekedy
interpretuju nespravne.

,Orffov Schulwerk Zije zo svojej kreativity a na jeho spros-
tredkovanie sa musia vyvinif metodické postupy, nesmie sa spii-
tat priliSnymi pravidlami, potrebuje skor ovela viac kreativnych
ucitelov,” hovori Barbara Haselbachova, medzinarodne uznava-
na profesorka tanecnej vychovy na Orffovom institiite Univerzi-
ty Mozarteum Salzburg.

ESte stale bojuji hudobni a taneéni pedagdgovia o kreativny
potencidl v Iudoch a proti lahostajnej reprodukdii. ,Vyrovnat sa
so situdciou, v ktorej nevieme, ¢o urobi diefa v najblizSom mo-

mente, je pre ucitela velky problém,“ konstatuje Ulrike Jung-
mairova.

Kym sa v Nemecku a v Rakusku premysla predovsetkym o no-
vych cestach didaktiky, v inych krajindch naraza Orffov Schul-
werk na problémy existenéného charakteru.

V Juhoafrickej republike poznaji vacSinou Orffa na Skolach
pre bielych. Na rozdiel od nich $koly pre ¢iernych bojuji s ele-
mentarnymi existencnymi a z toho vyplyvajicimi spolocenskymi
problémami. Ucitelia tiZia po vzdelani a po podnetoch. ,Sme
motivovani a mame aj spravnych ludi, ale predovsetkym je tu
staly boj o peniaze,“ hovori o dileme Miriam Schiffova, predsed-
nicka ,Orff Afrika”.Vzhladom na tieto podmienky st rozpamata-
nie sa na vlastné africké korene a ,pomoc pri svojpomoci” jedi-
nymi zmysluplnymi modelmi pre budicnost.

Vrodena muzikalita Africanov vsak nemoze zastrief fakt, ze
o hudobni vychovu v JAR je postarané velmi zle. Je ironiou de-
jin, Ze prave Afrika nema peniaze na uditelov orffovskej hudob-
nej vychovy. Lebo bol to prave africky xylofon, ktory dostal Orff
do daru uz roku 1925 a ktory posluzil ako vzor pre jeho orffov-
ské in§trumentarium.

Podobne ako africky xylofén, v Indonézii to boli tradicné ga-
melanové nastroje, ktoré inspirovali mnichovského skladatela.
Tym by sa mohlo vysvetlif, pre¢o sa v Indonézii Orffov Schul-
werk doteraz neudomacnil — ,v kazdej Skole, v kazdej dedine
maji gamelanové nastroje, takZe orffovské nastroje tu vnimaji
pravdepodobne ako képie nastrojov vlastnych,“ vysvetluje Maxi-
miliane Lemyeovad, rodena Indonézanka a v sticasnosti predsed-
nicka Belgickej Orffovej spolocnosti.

Oproti tomu v Rusku akoby orffovskd pedagogika nastartova-
la proces narodného ,sebaobjavovania®, hoci Ruska Orffova spo-
loénost existuje len od roku 1988 a ma 129 clenov. ,Momental-
ne prezivame narodné ozivenie,” hovori s pote§enim zakladatel
spolocnosti Viaceslav. Zilin, ,uZ jestvuje rusky, baskirsky a tatar-
sky preklad, rozpamitavame sa na stary rusky folklér, na staré
ruské piesne.” Aj ked k zavedeniu Orffovho Schulwerku v Sir-
Som meradle je v Rusku este daleko.

V praxi i v tedrii, na koncertoch, kurzoch, prednéaskach, ako aj
v osobnych rozhovoroch sa v Traunwalchene ukazalo globdlne
rozsirenie a osvojenie Orffovho Schulwerku. Ako obzvlast pre-
sveddiva sa ukézala adaptacia v Spanielsku. Tam je Schulwerk
pevne integrovany v u¢ebnom plane zakladnych $kél, orffovski
Specialisti st zamestnani na hudobnopedagogickych skoléch a na
mnozstvo workshopov a letnych kurzov sa kvoli velkému zauj-
mu robia dokonca poradovniky, vysvetluje Sofia Lopez-Iborova.

Ze Orffov Schulwerk uz vytvoril po zemeguli sief, dokazuje aj
bohatd medzinarodnd ticast na sympéziu v Traunwalchene.

Pre Liselotte Orffovii, ¢uli a pracou neustile zaneprazdnent
vdovu po skladatelovi, dovod pre radost: ,Ked pozorujem sym-
poézium, potom uz tento jeho globalny aspekt je zadost-
udinenim.”

Uplynulych 50 rokov bolo tiez obdobim, na ktorom zanechal
stopy cas: Aj ked ma Orffov Schulwerk interkulturalny charak-
ter, je nevyhnuté mat stile na zreteli podstatni myslienku -
,Fantdzia ma shiZit na formovanie cloveka” - to je Orffov mrav-
ny imperativ.

Rqbit hudbu nie ako ,vrcholovy $port, ale ako cast kvality Zi-
vota’, ako vystizne zhrnula Barbara Haselbachova. V budticnos-
ti sa teda treba odklonit od muzicirovania prili§ spitaného pra-
vidlami - len tak méze Orffov Schulwerk prezit.

(Podla clanku ,50 rokov hudby pre deti - fantdzia a pohyb”
zo spravodaja Orff heute/today pripravila Miroslava BlaZekovd.)
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JAZZ] WORLD MUSIC] FOLKLOR]...

AKO SA ZIJE

s autentickym folklérom

8 Ako si obyvatelia obce spominaju na casy, ked ludova hudba bo-
la prirodzenou a kazdodennou sicastou zivota Zaskovéanov?
Traduje sa, Ze najstarsia zndma muzika Furindovcov vznikla uz roku
1880. Dalsou bola ludovd hudba Jéna Hrasku z roku 1933. V 40. ro-
koch pésobilo v Zaskove viacero hudobnikov, ktori sa zdruzovali v ka-
pelach troch primasov: Jana Hrasku, Jana Furindu a Michala Adamca.
Hudobnici hrdvali aj mimo Zaskova, napriklad na Liptove - traduje sa,
Ze z typickej svadby sa vratili az po niekolkych dioch - a zase muzikanti
z tychto oblasti chodili hravat do Zaskova, takze si navzdjom vymienali
pesnicky. Ked' sa stretavame s Liptakmi z Liptovskych Sliacov, tak nam
¢asto vravia, Ze ta &i ond piesen je ,ich“. Pritom my sme sa ju naucili od
nasich zaskovskych muzikantov a povazujeme ju za nasu. Samozrejme,
kazda z tychto spolocnych piesni ma svoju domdcu, specifickd ,notu”.
@ Repertodr vtedajsich muzik bol zrejme ovplyvneny momental-
nym dopytom...

To je pravda, hralo a spievalo sa podla tej-ktorej prilezitosti: na svad-
bdch, pocas fasiangov, svdtojanske] noci, pri vyndsani Moreny, pri vy-
prevadzani regritov na vojnu, pri hrabani sena sa zase spievali travni-
ce... Az do pdtdesiatych rokov, ked' vznikla prva folklérna skupina, ne-
tvoril repertodr zaskovskych muzik len folklor v dnesnom zmysle slova -
hravalo sa predovietkym do tanca a muzikanti museli vediet zahrat
vietko - aj dobové §lagre.

Svadba bola vzdy velkou udalostou pre celt dedinu. Trvala qj tri dni.
Platil nepisany zdkon, Ze pozvani mézu byt len pokrvni pribuzni - ¢asto
sa teda stalo, Ze na hostinu prisiel len jeden z manzel
ského paru. ,Povinnou” kulisou boli okolostojace starsie
zeny, neskor komentujuce dianie na svadbe tym, ¢o ne-
boli medzi pozvanymi. Délezitym svadobnym zvykom
bolo ,nosenie richa” - slavnostné prestahovanie ne-
vesty a jej vena do nového domu pred ocami celej de-
diny.

Pre zaskovské muziky boli typické napriklad takzvané
,rozkazovacky”. Dobre rozkdzat - to bolo umenie. Bolo
treba vediet zacaf napev konkrétnej pesnicky v sprdv-
nej tonine a tempe. Niektoré piesne dokonca jestvujd
v dvoch verziach - aj v dur aj v mol - zdlezalo na tom,
ako si kto ,rozkézal”. Dal$im charakteristickym Zaskov-
skym Gtvarom bola ,trcipolka” s typickou choreografi-
ou, gradujlcou do stdle rychlejsieho tempa.

B V akom obsadeni hravali kapely?

Zvycajne to bola typicka zostava: prvé a druhé husle,
kontra, ktorG hral tiez huslista @ basa. No v Hraskovej
muzike boli beznymi ndstrojmi aj trabka, klarinet, sa-
xofén a ked nebola basa, tak aj bubon.

@ Boli v style hry kapiel, resp. ich primésov rozdiely?
Pamadtam sa, ze Jan Hradko cifroval velmi striedmo,
takmer vobec, inym spésobom hral zase Jén Furinda,

P0000000000000000000000®
ORAVSKA OBEC ZAZKOV NIE JE ASI $IRSEJ VEREJ-
NOSTI ZNAMA, NO Ti, KTORYM JEJ NAZOV NIECO
HOVORI, BUDU S NAJIVACSOU PRAVDEPODOBNO-
sTOU MILOVNIKMI AUTENTICKEHO FOLKLORU.
RoODINA ZAPOTOCNYCH PATRI MEDZI PRIAMYCH
POTOMKOV ZNAMYCH MIESTNYCH LUDOVYCH
MUZIKANTOV, SURODENCOV HRASKOvVCOV. HiA-
VA RODINY JAROSLAV ZAPOTOCNY JE UZ ROKY
ZANIETENYM VEDUCIM FOLKLORNEJ SKUPINY TRN-
KARI, KTOREJ NEDAVNO W¥SLO PROFILOVE CD.

ktory pochadzal z niekolkych generacii muzikantov a bol ovplyneny qj
prostredim mimo Zaskova, pretoze Studoval na Uéitelskom institite
v Banskej Stiavnici. Miso Adamec bol zase zndmy tym, Ze jeho hra bo-
la velmi ornamentalna, muzikanti sa ¢asto stazovali, ze kvoli sistavné-
mu cifrovaniu, ktoré sa naucil od cigdnov na vojenéine, niekedy neve-
deli, kedy sa maja pridat.

@ Bola hudba pre muzikantov zivobytim?

Nie, asi do patdesiatych rokov vacsina obyvatelov rolni¢ila, muziciro-
vanie bolo prdcou na ,vedlajsi Gvizok”. Casto si hrdvali len tak, pre ro-
dost. Vtedajsi muzikanti, to boli také typické samorasty - talentovani
samoukovia.

@ Funkcia ludovej hudby v obci sa vsak po druhej svetovej vojne
asi zacala menit...

V patdesiatych rokoch sa pomaly prestal nosit kroj a na tanecnych za-
bavéch a svadbdch zaéala fudovi hudbu vytlacat populdrna taneéna
hudba, vznikali kapely ,dzezové”, neskor i s gitarami. Katarina Hras-
kova, manzelka Jana Hraska, zalozila s Janom Furindom, ktory sa vra-
til zo $tddii, roku 1957 prvd folklornu skupinu v Zaskove, s ktorou na-
cvicila roku 1959 starodavnu Zaskovskd svadbu. To bolo predstavenie
s hudbou i hovorenym slovom - priebeh svadby bol totiz dhé roky
udrziavanym ritudlom, v ramci ktorého nevesta, zenich ¢i druzbovia od-
riekali presne uréené repliky. K. Hraskova teda v tom ¢ase citila, ze
prisiel cas tieto prejavy zacat zachovavat.

V sestdesiatych rokoch doslo v skupine ku generacnej vyme-
ne - ja som prisiel ako osemndstroény, moja terajsia manzelka, za slo-
bodna Ludmila Hraskovd, dcéra Ondreja Hraska a dalsi mladi fudia
a opdf sme nacvicili starodavnu zaskovska svadbu. Medzi hudobnikmi
boli stale Hraskovci, neskor prisiel Ondrej Suroviak, absolvent Vysokej
vojenskej skoly vo Vyskove, ktory hral na husliach, cimbale, base i kon-
troval - kedysi posobil v Armadnom umeleckom sdbore Vita Nejedlého
v Prahe. Prave on s Bozenou Havkovou potom zalozili detsku folklérnu
skupinu, kde si vychovdvame dorast - zacinali tu aj moje styri dcéry, ne-
skar clenky folklornej skupiny. V poslednych rokoch sa snazime znovu
ozivovat staré zvyky najmd pocas fasiangov - muzika sa zastavi pri

FASIANGY v ZASKOVE (50. ROKY, 1. HUSLE O. HrASKO)
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Foro ArcHiv

DEDINSKA ZABAVA (50. ROKY, HUSLE J. HRASKO, saxoFON O. HraSko, TROM-
BON J. SviTko)

kazdom dome, zahrd a obycajne dostane od gazdiny vajicka a slaninu.
Z nich sa potom robi ,fasiangovna prazenica®, na ktord moze prist hoci-
kto. Na koniec fasiangov slavnostne pochovavame basu ako symbol kon-
ca zdbavy a nastavajiceho postu pred Velkou Nocou. Zachovala sa qj
svadobna tradicia odéepcovania nevesty, pri ktorom hrava nasa muzika.
B Uz roky pestujete to, co sa zvykne nazyvat autenticky folklor.
Orientujete sa vyluéne na miestny, zaskovsky repertoar. Ako vnimate
vinu stylizovaného folkloru, ktord za minulého rezimu dostala folkior
do sirokeho povedomia najmd prostrednictvom velkych suborov ako
Licnica ¢i SLUK?

Vzdy som citil, Ze by sme sa mali snazit zachovat ten nas Zaskovsky folk-
|6r. Dodnes chodim po susedoch a zbieram materidl - stdle objavujem
nie¢o nové. Ked sa nase pesnicky objavili v repertodri velkych brati-
slavskych stboroy, tak to niektori brali ako ,kradez*. Jo som proti tomu
nikdy nenamietal - vnimal som to ako urcitd propagdciu nasej fudovej
hudby a uvedomoval som si, ze my, Zagkovéania, to qj tak budeme
vzdy vediet zahrat ,najlepsie”.

B Mnohi z dnesnych muzikantov vo folklornej skupine su skoleny-
mi hudobnikmi - absolventmi ludovych skol umenia. To muselo po-
znacit sicasny Styl hry Zaskovskej muziky...

To je samozrejmé. Dnes uz asi tazko napodobime naturdlny ton Hras-
kovcov, alebo typicku akoby ,necistd” intondciu. Aj vibrato sa dnes uz
bezne pouziva, predtym mnohi hrali takmer rovnym ténom, ini zas vib-
rovali velmi striedmo. Skolenim sa vo vieobecnosti zmenilo drzanie
nastroja - maj svokor Ondrej Hrasko drzal nastroj tak, ako sa mu to
zdalo najprirodzenejie, dlafou sa opieral o krk nastroja a to malo, so-
mozrejme, vplyv na pohyblivost ruky, teda aj na obmedzené moznosti
pre vibrato a v dneSnom ponimani presnu intondciu.

B Akymsi vrcholom v historii folklornej skupiny Trnkari je nedavno
vydané CD...

Som vel'mi rad, Ze sa ndm to podarilo. Stdlo nds to vela ndmahy - mys-
lim tym predovietkym zhananie finanénych prostriedkov. Je to vsak pre
mna velké zadostucinenie: po tolkych rokoch mame konecne reprezento-
tivny zdznam nasho snazenia a dokaz pre dalsie generdcie. Na magne-
tofonovych pdsoch mdme zdokumentované aj jedno pre nds hodnotné
podujatie z roku 1994 - Poctu zaskovskym muzikantom. Islo o prog-
ram, ktory sme v spoluprdci s Doc. Ing. Viliamom J. Gruskom pripravili
v Case, ked sme citili, ze muzikanti ako Hraskovci ¢i pan Furinda uz medzi
nami nebudu dlho. Program sme niekolkokrat reprizovali. Zda sa, ze ten-
to ndpad prisiel o pat mindt pred dvandstou, pretoze onedlho zomrel Jan
Hrasko i Jan Furinda. Myslim, ze vlastné profilové CD sme nahrali zatial
ako jediny stibor na Orave. A gj touto cestou chcem podakovat vsetkym
prispievatelom, ale najviac celej mojej rodine. Mame uz pripraveny mao-
terial pre dalsie CD, ktorého hlavnou témou by mala byt staroddvna Zas-
kovska svadba, ako aj materidl pre Zbornik zaskovskych ludovych piesni.
B Za minulého rezimu patril folklor k oficidlne podporovanej kul-
tire. Poznacila fungovanie vasej folklornej skupiny nejakym spéso-
bom zmena systému?

Je pravda, ze pred rokom 1989 sme mali financie na pokrytie ndkladov
shvisiacich s c¢inkovanim na festivaloch a dnes si vietko musime hra-

dit sami - samozréjme dari sa nam pokryt niektoré ndklady prispevka-
mi od sponzorov. Kedysi sme museli povinne hravat na réznych politic-
kych akciach - dnes sa zase snazime zavdacit sponzorom. No nestazu-
jem sa, pretoze si myslim, Ze sa nam dari robit to, co robime, aj vdaka
tomu, Ze to robime pre vlastné potesenie, nie pre peniaze.

@ Co vas drzi tolko rokov pri tejto praci?

Bol som pri tom, ked sa moj svokor Ondrej Hrasko tesil, vidiac, Zze mo-
je dcéry chytaji bez problémov druhy hlas ¢i uz pri speve alebo hrani
na husliach a maju prirodzeny vztah k fudovej hudbe. Dnes sa folkloru
venuju deti viacerych mojich vrstovnikov, ktori posobili alebo dodnes
posobia vo folklornej skupine. Takze je to asi radost z toho, ze sa nam
dari udrziavat zaskovsky folklor pre dalsie generacie. Okrem toho, folk-
16r je uz pre niekolko generacii nielen sebarealizaciou, ale aj prijemnym
relaxom a dnikom z kazdodennej rutiny.

@ Co sa tyka soloveho spevu, Trnkdrom dominuje vas nezameni-
telny naturalny prejav. Ako sa starate o hlas?

V podstate nijako. Urcite som to zdedil a verim, Ze aj moje vnucata do-
stali tento dar do vienka a Ze ho zdedia dalSie pokolenia. Pochdadzam
z rodiny, kde sa denno-denne spievalo, napriklad v nedelu, ked sme
prisli z kostola, pred obedom sme si este zaspievali 2-3 piesne z evan-
jelického spevnika. Jednoducho, spievam, kedy sa len da. Doma najre-
dSej tam, kde sa to dobre ozyva - v chodbe alebo v kipelni.

[ Uz roky je na celom svete popularna vina world music, ktora
spdja tradicné hudobné prejavy s inymi zanrami. Slovensko vsak -
na rozdiel napriklad od susednej Moravy — v tomto zmysle zostava
takmer neposkvrnené. Co by ste povedali na to, keby za vami
prisiel producent s napadom na natocenie spolocného CD s roc-
kovou kapelou alebo jazzovymi hudobnikmi?

Pamatam sa, ako raz v televizii Berky Mrenica nadsene rozpraval o spo-
loénom muzicirovani s Louisom Armstrongom. Verim, ze to muselo byt
Gzasné - to ako sa dokazali dorozumief vlastnym hudobnym jazykom.
TakZe - vobec by som nebol proti...

FOTO ARCHiV

SUCEASNA PODOBA FOLKLORNEJ SKUPINY TRNKARI
(VRATANE DETSKES FOLKLORNEJS SKUPINY)

V Zagkove, rézovitej obci na dolnej Orave s 1730 obyvatelmi, sa vztah
k ludovej hudbe dedi z pokolenia na pokolenie. K poprednym Zaskovskym
ludovym muzikantom minulého storoéia patrili: Jan Hrasko (1916 - 1994)
Ondrej Hrasko (1919 - 1983), Jan Surovick (1931 - 1983), Jan Furinda
(1926 - 1996) a Michal Adamec (1923).

Zaciatky folklornej skupiny, ktora s mensimi pre-
stavkami jestvuje dodnes, spadaji do 50. rokov. Od
roku 1978 vedie folklérnu skupinu organizdtor, dra-
maturg a spevak Jaroslav Zapotocny (1948), ktory sa
roku 1970 ozenil s Ludmilou Hraskovou (1949), dcé-
rou miestneho ludového muzikanta Ondreja Hraska.
Folklérna skupina zo Zakova vystipila na viacerych
domacich folklérnych festivaloch (Detva, Vychodna)
i v zahraniéi (Straznica, Hamburg, Zagreb). Roku 2000 sa 25 élenov folk-
I6rnej skupiny rozhodlo pre ndzov Trnkdri, pretoze pod touto prezyvkou ich
poznaju obyvatelia susednych obci.

#oskovsky folklor je zachyteny na tychto zvukovyich nosicoch: LP Orava
(SRo Banskad Bystrica, 1978), CD Trnkari (Pavlik Records 2000) a vo filme
Zaskovské kolovraty (fézia Jan Téth, scendr Viliam J. Gruska, STV 1986).

JarostAv ZApoToCNY

PRrIPRAVILA ANDREA SERECINOVA
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Tradicna hudba
na KORZIKE

ZAPAS O KULTl'JRN!E DEDICSTVO

Nesporne najvacsim problémom Korzicanov je boj o nezavis-
lost ostrova, ktory sa tiahne celymi korzickymi dejinami. Vystrie-
dalo sa tu mnozstvo statnych Gtvarov (Etrusko, Kartago, grécke
mestské staty, Rimska rida, Kordobsky kalifat, Janov, Pisa, Velkd
Britdnia, Nemecko, Francizsko a dalsie), z ktorych kazdy prinie-
sol na ostrov novi kultiru, novy pohlad na politicky systém, v ko-
necnom dosledku vSak vietci sledovali predovsetkym svoje vlast-
né zdujmy. Odpor Korzicanov proti cudzej invazii kulminoval
v 18. storoci velkymi korzickymi povstaniami, v ktorych si kor-
zickd armada pod vedenim generdla Pascala Paoliho vybojova-
la vytizeni slobodu a Korzika sa stala samostatnou republikou.
Tato sloboda v celych dejindch Korziky trvala len nostalgickych
14 rokov. Skoncila sa korzickou pordzkou

OsTrOV KORZIKA — RODISKO NAPOLEONA BONAPARTE, DONEDAVNA ESTE
NEZNAMY FRANCUZSKY DEPARTMENT, UPRIAMIL NA SEBA POZORNOST SVETA
BOJOM O UZNANIE VLASTNEJ KORZICKEJ NARODNOSTI A BOHATOSTOU PO-
LYFONNYCH SPEVOV, KTORYCH POVOD DODNES NIE JE CELKOM JASNY. V SE-
KULARNEJ FORME ODRAZAJU SPEVY TUZBU PO SLOBODE, KTORU NEUSTALE
PRITOMNA CUDZIA INVAZIA NA KORZIKE NEDOVOLILA NIKDY NAPLNIT.
NOSTALGICKY CHARAKTER PIESNI JE KONTRASTOM K ATMOSFERE V KRAJINE
PLNEJ EXTREMOV A NASILNOSTI...

Canta U Populu Corsu, ktord sa stava v interpretdcii tradic-
nych korzickych spevov skolou pre nasledujice hudobné gene-
racie.

V slcasnosti st na Korzike najoblibenejsie viachlasné spevy
paghjelly, terzetty a velké mnozstvo korzickych chramovych
spevov. Pojem paghjella oznacuje zaroven vo vseobecnosti kor-
zicky viachlas. Ide o formu o capella, povodne spievand iba
muzmi, a to naturdlnymi hrdelnymi hlasmi. Hlasy nastupuji vo
vopred ur¢enom poradi: prvy melodicky hlas (a segonda) je no-
sitefom najdolezitejSej melddie, druhy je harmonicky hlas (u bas-
su) a v poradi ako treti nastupuje najvyssi melodicky hlas (a ter-
za). Obidva melodické hlasy si bohato zdobené melizmami,
vychadzajicimi z ludovej tradicie a indivi-

Francizmi roku 1769 a odvtedy patri Kor-
zika (s vynimkou kratkej anglickej a ne-
meckej okupdcie) Francizsku.

Ani na prahu tretieho tisicrocia sa Kor-
zicania nepreniesli nad pocit zatrpknutos-
ti a nesthlasu s vlastnymi dejinami. Cin-
nost naciondlnych a separatistickych or-
ganizacii, legalnych aj nelegdlnych, je na
Korzike velmi silna. Od francuzskej viady
neustdle ziadaju rozsirenie politickej a eko-
nomickej samostatnosti, bojuji o zachova-
nie vlastnej kultiry a jej integrdciu do vy-
chovného systému. 70. roky st z hladiska
kultdrneho vyvoja korzickych dejin rokmi
prelomovymi. Narodné sebauvedomenie,

dualnych improvizacénych schopnosti spe-
vaka. Texty svetskych piesni su taktiez z
velkej casti tvorené improvizovane. Ospe-
vuju korzicku prirodu a ldsku, no najma
minulost, vyjadrujlic smitok za nenapline-
nou slobodou. Je dolezité, aby polyfonny
spev zaznel v relativne uzatvorenom pro-
stredi. Iba tak sa moze naplno prejavit vo
svojej harmonickej komplexnosti a $peci-
fickosti.

Roznorodé vplyvy kultdr, ktoré sa vystrie-
dali na ostrove, znemoznuji jasnu identi-
fikaciu korzickej hudby. Vo vieobecnosti
sa za najhmatatelnejsie povazuje poso-
benie Apeninského polostrova, nepre-

ktoré sa v tomto case zacina este silnejsie
prebudzat, sa odraza v ndarodnom hnuti
Riacquistu (znovuobrodenie, znovundjde-
nie), ktoré spolu s uzékonenim korzi¢tiny ako ndrodného jazyka
prindsa so sebou silny zdujem Korzicanov o povodné korzické
dediéstvo. llegdlne nacionalistické skupiny zddraziuju svoje au-
tonomistické poZiadavky formou organizovania atentdtov. Kym
roku 1974 bolo na Korzike v priebehu roka 40 atentdtov, v roku
1982 ich pocet stipol na 800! Ked' vSak v tom istom roku fran-
cizska vlada dovolila zalozit Regiondlny parlament v Ajacciu,
hlavnom meste Korziky, ndsilnické aktivity ilegdlnych skupin sa
odmlcali. Po zavrazdeni francizskeho prefekta Clauda Erignaca
na Korzike (1998) ujima sa dnes nelahkej Glohy francizsky pre-
miér Lionel Jospins, ktory chce otvorene riesit vietky problémy
korzicko-franctzskej krizy. Hospoddrsky potenciondl Korziky
oslabuje tiez ,systém klanov”, ktory ma svoj povod vo vendette.
Vendetta ako krvna pomsta na Korzike sice vymizla, existuje
viak v podobe nendvisti a neprestajnych bojov o moc medzi jed-
notlivymi klanmi.

Spolu s oZivenim korzického jazyka (je to zmes hlavne talian-
skych a francizskych dialektov) vracia sa mladez v duchu
hnutia Riacquistu k tradiénym piesfiam, ktoré prezivaji len
v zapadnutych korzickych sidlach, a zaéina ich reprodukovat
na koncertnych pédiach. Délezitd dGlohu tu zohrava skupina

ZACIATOK KYRIE VO FORME PAGHJELLY
z Rusio (Korzika)

hliadnutelny je aj vplyv arabskej kultiry.
Dnesné vyskumy korzického viachlasu
(M. Romer) poukazuji najviac na vplyv
krestanského bohosluzobného spevu - psalmédie vo forme fal-
sobordonu, pripadne organa, ktory na ostrov priniesla rehola
frantiskanov.

K najstarsim karzickym spevom patria Zalospevy Zien lamen-
ti a voceri, ktoré su povodne spojené s vendettou, uspavanky
nanne, pracovné piesne tribierre, [ibostné piesne medzi
muzom a zenou serenade. Schopnost korzickych pastierov im-
provizovat v metre a ryme sa okrem hudobnych foriem zacho-
vala aj vo formdch dstnej ludovej poézie. Slovny siboj medzi
dvoma bdsnikmi chjam’e rispondi, vyzadujici velkd rétoricki
pohotovost, je mozné zazit aj dnes, pocas septembrovych jar-
mocnych trhov v Casamaccioli. Instrumentalna hudba ma popri
hudbe a capella iba podriadend dlohu. Z tohto dévodu existuje
na ostrove malo ludovych ndstrojov. V sicasnej hudobnej pro-
dukeii (folklérnej i populdrnej) je oblibend cetera - strunovy
drnkaci ndstroj v tvare plochej lutny, zvisle drzany, pravdepo-
dobne arabského pévodu.

Dnes, ked Korzicania bojuji za rozsirenie svojej autonomie
a zachovanie tradicnej korzickej hudby, otvara sa velmi citliva
diskusia o cistote korzickych hudobnych foriem. Na Korzike je
vel'mi vela skupin, ktoré reprodukuji korzickd ludovi hudbu,
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KORzICKA sKUPINA A FiLeTTA

alebo z nej vychadzaji. Ich nahravky, najma s polyfonickymi
spevmi, mozno pocuf takmer vsade, dokonca aj v obchode
s potravinami. Pre turistu nie je problémom zakdpit si CD
s korzickou hudbou alebo navstivit koncert, tazsie je vSak zo-
rientovat sa v bohatej ponuke. Okrem piesni vychadzajucich
z ludovej tradicie, s typicky stredomorskou ,popikovo-kliséovi-
tou” Upravou, tu posobia skupiny ako napriklad A Filetta,
| Fratelli, | Chjami Aghjalesi, ktoré sa snaZia o autentickd in-
terpretdaciu korzickej ludovej hudby. Kapely Band Ottobre,
Zia Divota ¢i Patrizia Poli sa zase inSpiruji jazzom alebo
rockom. Na Korzike vnimana velmi kontroverzne, no vo svete
najznamejsia, je korzicka skupina | Muvrini. Na jej posled-
nom vyberovom dvojalbume A Strada (vydavatel EMI) najde-
te korzické polyfonie v tradi¢nej autentickej podobe, polyfonie
vo folk-popovej uprave ako aj velké mnozstvo politickych
Sansonov, medzi nimi aj Stingovu piesen Terre d’oru/ Fields of
Gold. V metaforickych textoch reflektuji politické piesne
| Muvrini najbolestnejsie miesta korzickych dejin.

Ludova hudba na Korzike ma dnes rézne podoby o ktorych
Lpravdivosti“ ¢ ,falo$nosti” sa nediskutuje len medzi odbornou
verejnostou, ale aj medzi hrdym korzickym ludom. Vo vSeobec-
nosti sa vsak odbornici priklanaji k nazoru: Dolezitejsia nez te-
oretizovanie okolo autentickosti korzickych hudobnych foriem je
Zivotaschopnost korzickej hudby. @

MARTINA PEKARIKOVA

KALEIDOSKOP] KALEIDOSKOP]

Spolocnosti Sony a Universal Music ohlasili projekt
Duet. Ide o odvetu ,piratskemu” Napsteru, ktory je
trnom v oku najvdaésich hudobnych vydavatelstiev za
porusovanie autorskych prav. Napster umoznuje cez
internet bezplatny pristup k hudobnym siborom a pro-
jekt Duet bude udajne konkurencnou on-line sluzbou.
Vedenie Vivendi Universal, ktord vlastni vydavatelstvo
Universal Music, vyzvalo aj ostatnych ,majorov" k spo-
lupraci: ,Vsetci si mysleli, ze jedinym rieSenim je alian-
cia s Napsterom, no my nevidime dévod, pre¢o podpo-
rovat piratov. Difam, ze sa k nam pridaja aj ostatni:

AOL-Time Warner, EMI a BMG."
as

Foro ArcCHiv

KALEIDOSKOP] KALEIDOSKOFP]

1. roénik Etnofestivalu ,Ako spolu Zit" sa uskuto¢nil 24. februg-
ra v KultGrnom centre v Pezinku. Festival sa zacal v popoludnaj-
sich hodinach diaprojekciami, premietanim filmov, otvorenim ¢a-
jovne a vernisGzou vystav Andreja Bana Balkdn exodus a Jarovni-
ce pred a po. Vyvrcholenim podujatia bol vecerny koncert skupin
Pressburger Klezmer Band, Mango molas (afro-latin pop), Tuba-
bu z Ciech (africké tradiéné bubny), Ghymes (world music) a spe-
vaeky Cmelky (ethno-folk), ktory si vypoéulo asi 600 posluchéZov.
Organizdtorovi podujatia, ob¢ianskemu zdruzeniu Pezinské roz-
pravkové divadlo sa podarilo vyplnit slovenské vakuum v jestvo-
vani festivalov tohto druhu. Napriek minimdlnej propagacii sa
podujatie tesilo mimoriadnemu zdujmu publika a PRD je rozhod-

nuté o rok usporiadat dalsi roénik Etnofestivalu. ok

Foro tomAd VarGa

PressBURGER KiLEzmeR BAND

Koncom janudra vysiel v poradi 19. sélovy album Billa
Frisella Blues Dream. Obsahuje novy materidl, komponovany
na objednavku The Walker Art Center v Minneapolise, kde sa
v novembri 1999 uskutocnila i jeho premiéra. Producentom je
Frisellov dlhoroény spolupracovnik Lee Townsend. Na nahrg-
vani sa podielali élenovia Frisellovho septeta: Greg Leisz - sli-
de gitary, David Piltch - bass, Kenny Wollesen - bicie, Ron
Miles - tribka, Billy Drewes - alt saxofén a Curtis Fowlkes —
trombén. Frisell sa nedévno stal aj spoluutorom hudby

k dvom aktudlnym filmovym novinkam The Million Dollar Ho-
tel (rézia Wim Wenders) a Finding Forrester (Gus Van Sant).
V priprave s tiez dva nové projekty. Prvy mé blizko k blueg-
rassu a country blues - Bill Frisell and the Willies (Danny
Barnes - banjo, Keith Lowe - gitara, bass) - a druhym je al-
bum, ktory by mal byt vydany koncom roka firmou None-
such. Billa Frisell tu bude spolupracovat s dvoma jazzovymi
legendami, hré¢om na kontrabas Dave Hollandom a bubeni-
kom Elvinom Jonesom.
www.songtone.com gr
Z produkcie nemeckého vydavatelstva Jaro Records pochddza ne-
viedny CD dokument pod ndzvom Winter In Moscow, zachytd-
vajlci spolupracu poprednej predstavitelky kultiry Samiov (done-
ddvna nazyvanych tiez Laponci), nérskej spevacky Mari Boine

a dvoch hlavnych zastupcov moskovskej hudobnej scény: spevac-
ky a gitaristky Inny Zhelannaya o spevaka, hracéa na ludovych
dychovych ndstrojoch Sergeja Starostina (obaja st élenmi skupi-
ny Farlanders). Nahravky (za dcasti dalsich norskych a ruskych
hydobnikov) zachytdvaji ich stretnutie v zime roku 1992 a sd
unikatnym prienikom dvoch rozdielnych hudobnych tradicir.

www jaro.de %

www.divyd.sk gr
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Brad Mehldau: instantny romantik

Roznymi oceneniami a titulmi by sme

som sa tu s maximalnym pathviezdicko-

>
O VRCHOLNOU METOU SPOLOCENSKEHO UPLATNENIA JAZZOVEHO PROTAGONISTU JE PRENIKNUTIE DO SFERY GLOBALNEHO BRATSTVA
X HVIEZD INTELEKTUALNEJ ZABAVY, V KTOREJ SA PREPOJA ROZNE FUNKCIE HUDBY, AKO NAPRIKLAD FUNKCIA RELAXACNA (NALADOTVORNA)
e s UROVNOU USPOKOJUJUCOU CITLIVYCH, V JAZZE ZORIENTOVANYCH POSLUCHACOV.
V HISTORII MODERNEHO A POSTMODERNEHO JAZZU SA TENTO STATUS PODARILO Z{SKAT LEN NIEKOLKYM OSOBNOSTIAM. Do OBRA-
027U NESPECIALIZOVANEHO HUDOBNEMO OBECENSTVA UPLYNULYCH DESATROCI POSTUPNE INTEGRALNE VPLYNULI — OKREM NIEKTORYCH
SPEVAKOV — INSTRUMENTALISTI PRVORADEHO WZNAMU, AKO NAPRIKLAD DAvis, PETERSON, COREA, JARRETT, METHENY, MARSALIS. AJ
= | KED GENERACIA, KTORA NASTUPILA V PRIEBEHU POSLEDNEHO DESATROCIA, DISPONUJE MNOHYMI POZORUHODNYMI TALENTMI, ANI JED-
© NEMU Z NICH SA NEDARILO PRESIAHNUT OKRUH SPECIALIZOVANEHO OBECENSTVA (OPAT TO PLATI NA INSTRUMENTALISTOV, PRETOZE NE-
SMIEME ZABUDAT NA SPEVACKU-KLAVIRISTKU DIANU KRALLOVU). DO OBRAZU SPOLOCENSKY PRESAHUJUCEHO JAZZ SA AZ KONCOM DE-
& KADY PREKVAPIVO VCLENILA NOVA OSOBNOST — KLAVIRISTA BRAD MEHLDAU.
> - 3 "
=z ANKETY A SPOLOCENSKA OBJEDNAVKA album za druhym. Klaviristi, ktori prisli na scénu v dalSich
" Brad Mehldau zo svojej generdcie nepochybne dosiahol - pri- dvoch desatroéiach (Kenny Kirkland, Mulgrew Miller, Benny
M ngjmensom z vonkajskového hladiska - najvyraznejsie Gspe-  Green, Joey Calderazzo, Jacky Terrasson...) postavenie gene-
2 chy. Vyhral posledné dva roéniky (1999, 2000) najprestiznejsej racie ,Sestdesiatnikov” nikdy neohrozili. Az teraz: asi o 30 ro-
ankety (Citatelska anketa Down Beatu) a v rdmci nej azda naj-  kov mladsi epigon ich postupov (toto oznacenie vnimajme
(@] sledovanejsiu kategoriu - akusticky klavir. K tomu sa priradu- s urcitym zveli¢enim), ukrajuje z jazzového kolaca viac, nez by
s ju dalsie ocenenia v roznych krajinach sveta. Pripomenime dve  sa dalo predpokladat. Na druhej strane mnohé autority po-
- nomindcie Grammy (1997, 1999 - obe v kategorii najlepsia vazuju Mehldauov talent (v zmysle emocialnej naliehavosti) za
w jazzova instrumentdlna nahrdvka), skutocnost, ze tyzdennik Ti-  neobycajny. Pat Metheny vyhlasil: ,Pre mia je Mehldau naj-
W me zaradil platiu Elegiac Cycle medzi desat najlepsich jazzo-  vzrudujacejsi klavirista, aky prisiel na scénu od ¢ias Herbieho
~ vych albumov roku 2000, ten isty album ziskal titul ,platia ro-  Hancocka.”
sl ka“ vo Francizsku a rok predtym sa tu stal platiiou roka Mehl- Brad Mehldau ma na isty typ obecenstva priam hypnoticky
> dauov predchadzajici album Songs vplyv a niet pochyb o tom, ze uspech do-
= (anketa Jazzman magazine). Jeho na- siahol nielen vdaka stastnej konstelacii
) hravky zneju ako scénickd hudba vo vel- dopytu po type, ktory predstavuje, ale
N kofilmoch hollywoodskej produkcie (po- prinajmensom v rovnakej miere aj vdo-
.~ zri sampler zo sldvneho posmrtného fil- ka jeho nepochybnym schopnostiam.
N mu reziséra S. Kubricka Eyes Wide Shut Vdcésina kritiky vSak hodnoti jeho na-
'L o tiez sampler z filmu Wima Wendersa hravky triezvo. Ak si ako vzorku vezme-
"= Million Dollar Hotel). me opdt recenzie Down Beatu, nestretol

mohli pokracovat - samozrejme, so za-
plavou cien koresponduji iné ukazovate-
le. Mehldau si moze z ponuk vyberat, je-
ho vystipenia uvadzaji v najprestizne-
) jsich koncertnych sdlach, je ozdobou
jazzovych festivalov a dni volna, ktoré po-
trebuje na poznavanie a komponovanie,
si musi vynucovat. U Warner Brothers
ma ,bianko G¢et” a nahrava tolko platni,
kolko sam povazuje za vhodné.

OPTICKY KLAM MLADOSTI

Priam za zdzrak sa vseobecne povazuje skutocnost, ze Mehl-
dau dosiahol posluchdésku poziciu klaviristu ¢. 1 neskutocne
mlady. Ak sa vsak pozrieme do jazzovej historie, Mehldau toto
| postavenie ziskal vo veku, v ktorom Bill Evans nahral s Mile-
| som Davisom platnu Kind of Blue, ked' Parker, Gillespie, Rollins

Peterson mal ako 25-roény - uz ako uzndvana veli¢ina - kon-
| cert v Carnegie Hall. Pravy dévod a pocit nezvyklosti prameni
v evolucnej logike jazzového klavira. Zatial' poslednd savisla
generdcia inovatorov nastipila na scénu v 60. rokoch. Pritom

: Tyner a mnohi dali st v siéasnosti - povedané $portovym Zar-
“ génom - vo vynikajlicej forme a vyddvaji jeden pozoruhodny

vym ohodnotenim a dokonca aj platne
zbierajlice ocenenia typu ,platia roka”
tu maja Styri hviezdicky (¢o je, samo-
zrejme, stdle vynikajdci Gspech). Obe-
censtvo je viak fascinované Mehldauo-
vym vyzarovanim. Pri hrani vizudlne
priam splyva s nastrojom (ktorysi publi-
cista ho prirovnal k letiacemu orlovi
s rozpustenymi kridlami) a prestrih na
tvar odhaluje, ako v nadpozemskom
tranze preziva kazdd notu, generovani
z nastroja prejemnelym dhozom. Sam
casto zddraznuje, ze pren pocit beatu a swingovania nie je
prioritou. Za zdkladny znak jazzu povazuje tvorbu v danom
okamihu, ¢i uz je jej vysledkom tvar pripominajici artificialnu
skladbu alebo prestylizovanie baladického evergreenu.
Dalsou medidlnou devizou Mehldaua je netypickd vzdelanost
a recnicke dispozicie. Hovori zanietene, prijemnym sonérnym
hlasom, zogiroka a réznorode zaujimavo. Casto mi pripomina
bratislavského obcana Egona Bondyho, a to vdaka fahkosti,
s akou skace z témy na tému: od nemeckého romantizmu
k budhizmu, k cinskej filozofii a zaroven zdovednuje co to
vsetko ma spolocné s jazzom a s jeho osobou. Preto ak hovo-
ri o vzrastajlicom zdujme médii o jazz, mysli tym vo velkej mie-
re seba.

Faro arcuiv
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PRIAMA CESTA K USPECHU
Zivot a najma hudobné zaluby maji pre pochopenie Mehl-
dauovej hudby a jeho pritazlivej osobnosti ddlezity vyznam.
Narodil sa roku 1970 a ako adoptivne dieta vyrastol v rodine
lekara v meste Jacksonville (Florida). Ako klavirista nadobu-
dol dékladné klasické vzdelanie. Uz v €ase stadii na strednej
$kole sa zacal jeho celozivotny zdujem o nemeckd hudbu a li-
teratdru: ,Milujem nemeckd poéziu a literatiru, predovset-
kym raného Gotheho. Tento typ senzitivnosti je pre mna urcu-
jaci. Oznacil by som to nemeckym slovom verklemmt. Zavaz-
né az deprimujlice emdcie, prerastajice celd bytost. Na
druhej strane ma neoslovuje wagnerovsky prvoplanovy ro-
manticizmus.” Daldou mladickou Idskou, ktoré na rozdiel od
hudobne;j klasiky (najéastejsie spomina mend Schubert, Schu-
mann, Chopin, Mahler) nemala unho natolko konzekventné
trvanie, je art rock. S nadsenim pocival predovietkym trio
Emerson-Lake-Palmer a fusion skupiny vratane elektrického
Milesa Davisa. Odtial’ bol len

UMENIE TRIA"(A SOLOVEHO KLAVIRU)

Leader Brad Mehldau sa ,narodil” roku 1995, ked predstavil
svoje trio v obsadeni: Brad Mehldau - klavir, Larry Grenadier
- kontrabas a Jorge Rossy - bicie nastroje. Unikatna je Mehl-
dauova stdlost vo viacerych ukazovateloch. Od svojho prvého
albumu (Introducing Brad Mehldau) az do sicasnosti nezme-
nil obsadenie, ostava pri tej istej firme (Warner Brothers) a je-
ho hudobné vychodiska pokracuji smerom vyznacenym uz na
zaciatku. Prijatie zo strany kritiky je permanentne dobré (aj
ked' stagnujice). U obecenstva ma Mehldauovo postavenie za-
tial' spolahlivo vzostupni tendenciu a podla mna hudobna
a emotivna posobivost jeho nahravok rastu stale viac a viac:
jeho posledné albumy mi pripadaji vyzretejsie a citove este
naliehavejsie.

Mena Mehldauovych permanentnych spoluhracov by sme
darmo hladali v lexikografickej literatire. Larry Grenadier
(1966, San Fransisco) mal prvé dolezité angazman s Betty
Carterovou a Tomom Harrellom.

krok ku starsiemu Davisovi, na

Jorge Rossy pochdadza zo Spa-

jeho dalSej ceste do minulosti
ho potom zaujal Charlie Parker,
ktorého sola transkriboval a ana-
lyzoval.

Mehldauov zdujem o jazz mal
velmi rychlo praktické konzek-
vencie. Na strednej skole uz hral
v Skolskom orchestri a na celo-
americkej sitazi pre ziakov do
16 rokov na Berklee School of
Music v Bostone ziskal cenu
ur¢end najlepSiemu solistovi.
Spolu s adoptivnymi rodiémi sa
Mehldau prestahoval do New
Yorku a tu pokracoval v stadiach
na prestiznej college v Manha-
ttane (New School For Social
Research), ktordé ma samostat-
nid a vyborne obsadent jazzovi
katedru. Jeho hlavnym pedago-
gom bol klavirista Fred Hersch,
ktory ma vo svojej diskografii ti-
tuly ako: Evanessence: A Tribute
To Bill Evans (Evidence, 1990),
Hersch Plays Monk (Nonesuch,
1997) a Red Square Blue:
Jazz Impressions Of Russians
Classics (EMI, 1992). Uz ndzvy

+MAM pocIT, ZE JAZZ MA Vv SUCASNOSTI ZDRAVE ZA-
KLADY. NOVINKOU, V TEJTO PODOBE PREDTYM NEPO-
ZNANOU, JE VELKA POZORNOST MEDII. JE TO vV MALOM
PODOBNY PRISTUP, AKO MEDIA PONIMAIU POP MU-
SIC. AK ICH NIEKTO ZAUJME, NIE JE TO PRIMARNE PRE
JEHO HUDBU, ALE PRE JEHO PRIBEH, IMAGE, COKOL-
VEK V TOM SMERE. PROBLEM TEJTO POP MENTALITY JE
V TOM, ZE ZAROVEN AKOBY DO PRODUKTU ZAKODOVA-
LI DATUM EXPIRACIE. MNOZSTVO EUDI JAZZU PRICHA-
DZA A ODCHADZA. NIEKTO DOSTANE FANTASTICKY NA-
HRAVACI KONTRAKT A O NIEKOEKO ROKOV UZ O NOM
vOBEC NEPOCUT. NEMA TO NIE DO EINENIA SO SKU-
TOENOU UROVNOU MUZIKALITY. ALE MNE TO NEVA-
Di, NA SCENE JE MNOZSTVO VELKYCH HRACOV, KTORI
MAJU MOZNOST NAHRAVAT SVOJU HUDBU, NO OD-
VRATENU STRANU TEJTO MINCE TVORIA FANTASTICKI
HRACI, KTORI TOTO MOZNOST NEMAJU. MNOHO HU-
DOBNIKOV MOJEJ GENERACIE, VRATANE MNA, JE PO-
SADNUTYCH HISTORIOU. POZERAJUC SA SPAT, SKUMA-
ME A PREHODNOCUJEME TO, GO SA STALO § JAZZOM V
UPLYNULOM STOROC. JE TO VEETKO DOBRE A PEKNE,
NEMUSIME MAT KvOLI TOMU ZLE SVEDOMIE. ALE UZ
JE NACASE TENTO KRUH PRELOMIT A BYT V NOVOM
STOROCI AJ HUDOBNE, TU A TERAZ."

A Conversation with Brad Mehldau.
www.visionix.com/jazz/iviews/bmehldau.htm

nielska (1964, Barcelona) a v USA
zacinal u Paquita D'Riveru.
U Joshua Redmana sa Mehldau
zoznamil s ¢lenmi svojej rytmic-
kej sekcie, ktori hrajd od roku
1995 exkluzivne s nim.

Zakladné koncepcné a reper-
toarové vychodiska svojho pr-
vého albumu - Stylizdcie stan-
dardov, vlastné skladby a vyraz-
ne pretvorené témy z rocku
a pop music - Mehldau rozvijal
v celej svojej daliej tvorbe.
Z platne Introducing Brad
Mehldau azda najvacsiu pozor-
nost vzbudila jeho skladba Yo-
ung Werther, kde prvykrat pre-
zentoval svoj koncept kompono-
vanej a improvizovanej ,klasiky“:
»Skladba vznikla v désledku méj-
ho zaujmu o kontrapunkticky as-
pekt klasickej hudby. Snazil som
sa preskimat vztahy medzi me-
lodickymi liniami vedenymi neza-
visle od seba. Skladba je zaloze-
nd na Stvortonovom motive,
ktory variujem v roéznych konfi-
gurdciach. Myslienka vystavat

albumov naznaéuju, ze Mehldau mal vo svojom ucitelovi
spriaznend dudu a kvalifikované vedenie. Dal3im slavnym pe-
dagogom Skoly bol niekdajsi bubenik Davisovho kvinteta
Jimmy Cobb (predmet: rytmicka vystavba) a ich vztah sa zo-
vrsil tym, ze sa Mehldau stal ¢lenom kvarteta Cobb’s Mob.
Takto sa dostal na scénu rychlo a fahko. Zaroven este ako $tu-
dent zacal nahrdvat platne (s réznymi formdciami a niekedy
aj ako co-leader pre malé nezdvislé spoloénosti) a hral na
eurdpskych zdjazdoch so spoluziakmi. Vkrocenie do profesio-
ndlneho sveta a zdroven posledny stupef pred zacatim auto-
némnej kariéry znamenalo angazmdn v skupine tenorsaxo-
fonistu Joshua Redmana, s ktorym prvykrat nahraval celosve-
tovo distribuovany album (Mood Swing, Warner Records,
1994).

skladbu zo skromného tematického materidlu je pre mna vel-
mi vabiva a vznikla stddiom diel géniov hudby, ako si Beetho-
ven a Brahms. Po nahrati skladby som zistil, ze som ten motiv
nevedomky prevzal z Brahmsovho klavirneho capriccia.”

Dva roky po vyjdeni tvodného albumu bolo zjavné, ze
Mehldau sa stava hviezdou jozzovej scény, a tak v obdobi
1997-2000 vyslo pod jeho menom Sest albumov (okrem toho
este v asi desiatich tituloch Géinkuje ako sideman, a to s vel'mi
réznorodymi, Casto prestiznymi leadermi; medzi ktorymi je pre-
kvapujico aj hviezda country hudby Willie Nelson). Ramec
Mehldauovych projektov je prehladny. V poradi druhym albu-
mom sa zacala zatial $tvordielna séria Art of the Trio. Dva al-
bumy (a to ¢. 2 a ¢. 4) boli nahrané nazivo, s magickymi podti-
tulmi: Live at the Village Vangaurad a Back at the Vanguard.
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Tato zvlastna pritazlivost prameni z okolnosti, Ze v tomto new-
yorskom klube vznikli roku 1961 legenddarne nahravky Billa
Evansa, ktoré dokonale zmenili dovtedajsie ponimanie koncep-
tu klavirneho tria.

ORIGINALITA A EPIGONSTVO

Vyzarovanie klubu Village Vanguard som precitil aspon spro-
stredkovane pri viacnasobnom sledovani vynikajiceho fran-
clzskeho pdatdesiatminitového dokumentu z roku 1999 (Jazz
Collection: Brad Mehldau). Tazko sa pri pozerani filmu ubrdnit
dojmu, ze Mehldau je mladym pokracovatelom Evansovho od-
kazu, najmad ked kamera blidi po miestnosti doverne zname;j
z obalok platni, kde na stene vidime fotografie niekdajsich le-
giend klubu. Mehldau vsak popiera vyraznejsiu vazbu na Evan-
sa a podobné Gvahy pocuje nerdd. Jeho zd6vodnenie odlis-
nosti zdroven dobre charakterizuje jeden z aspektov konceptu
tria: ,NGs sposob komunikdcie je dplne odlisny od Evansa. Lar-
ry sa zameriava na posunovanie peddlového ténu ako korena
kazdej harmonickej funkcie, ktord ja navrhujem. Pondka tak
antitézu pristupu Scotta LaFaru, ktory voéi klaviru viedol
dalsiu akoby sélovi liniu a casto tak zabidal plnit funkciu ko-
rena. Larry jasne definuje spodok harmanie a to rozsiruje mo-
je moznosti.”

Dalsi Mehldauov komplex - okrem toho ,evansovského* - po-
chadza z jeho ¢astého porovndvania s postupmi Keitha Jarret-
ta, €o hranici s podsivanim epigénstva. Tato tendencia zosilne-
la po vydani Mehldauovej sélovej platne Elegiac Cycles. Kon-
certantné maniery Mehldaua pri tvorbe improvizovane;
,klasiky“ skuto¢ne v mnohom Jarretta pripominaji. Podobnost
vystupuje najma v pasdzach, kde Mehldau pravou rukou hra re-
petitivnu melodickd figiru a lavou rukou improvizuje. Mehldau
tvrdi, Ze k tomuto postupu ho priviedli Brahmsove ,klavierstiic-
ke“, najma Opus 116 - 119, ale tym mdlokoho presvedci. Na
druhej strane pripustme, ze v otazke podobnosti kritike usla jed-
na zasadna vec. | ked Evansovi je Mehldau nepochybne vdacny
predovsetkym za sposob prestylizovania standardov a Jarretto-
vi za metodu improvizovanej (ale neswingujucej) ,klasiky”, ne-
pochybne ide o kontrastne odlisny typus hudobnikov. Kym Evans
a Jarrett sa introvertne ponorili do jemného sveta ténov, Mehl-
dau predstavuje ndladovo kontrastnd romantickd osobnost,
ktora casto dava svojej hudbe programové a ideologizujice
podtexty.

Na zdver sa pokisme (nutne zjednodusene) zamysliet nad
perspektivou Brada Mehldaua. Treba zdoraznit, ze jeho posto-
venie na scéne mozno pravom povazovat za nadhodnotené -
v porovnani napriklad s inymi hudobnikmi jeho generdcie, kto-
rym v hudobnom vyraze chyba t4, niekedy povrchne paciva
pritazlivost. Mehldau vSak svoj potencial vzostupu pravdepo-
dobne zdaleka nevycerpal a jeho osobnostny magnetizmus spo-
jeny s nevsednym hudobnym nadanim mu méze priniest mnohé
Uspechy a jozzu dalsiu efektivnu propagdciu.

KALEIDOSKOP|] KALEIDOSKOFP |

20. februdra zomrel jazzovy klavirista Stanislav Sulkovsky
(nar. 8. 3. 1943), ktory bol v Sestdesiatych rokoch élenom
prazského Reduta kvintet (L. Déczi, Z. Pulec, J. Arnet, M. Vi-
tous, L. Tropp) a spolupracoval s J. Hammerom. V sedemde-
siatych rokoch spolupracoval s brnenskymi hudobnikmi

v Kvartete, bol korepetitorom v banskobystrickej opere.

Od r. 1981 pasobil ako sélovy klavirista v hoteloch v zapad-
nej Eurépe. as

@ 1995

Introducing Brad Mehldau

Skladby: It Might As Well Be Spring /
Countdown / My Romance / Angst / Young
Werther / Prelude To A Kiss / London Blues
/ From This Moment On / Say Goodbye

Ia 1997

The Art of the Trio: Volume One

Skladby: Blame It On My Youth / | Didn't
Know What Time It Was / Ron’s Place /
Blackbird / Lament For Linus / Moignon’s
Song / | Fall In Love Too Easily / Lucid / No-
body Else But Me

@ 1998

The Art of the Trio: Volume Two: Live At
The Village Vanguard

Skladby: It's Alright With Me / Young And
Foolish / Monk s Dream / The Way You
Look Tonight / Moon River / Countdown

The Art of the Trio: Volume Three: Songs
Skladby: Song-Song / Unrequited / Bewit-
ched, Bothered, And Bewildered / Exit Mu-
sic For A Film / At A Loss / Convalescent /
For All We Know / River Man / Young At
Heart / Sehnsucht

I 1999
Elegiac Cycles

Obsadenie: piano solo

Skladby: Bard / Resignation / Memory's
Tricks / Elegy For William Borroughs And
Allen Ginsberg / Lament For Linus / Trailer
Park Ghost / Goodbye Storyteller (For Fred
Myrow) / Riickblick / The Bard Returns

The Art of the Trio: Volume Four: Back at
the Vanguard

Skladby: All The Things You Are / Sehn-
sucht / Nice Pass / Solar / London Blues /
I'll Be Seeing You / Exit Music For A Film

fa 2000
Places

brad mehidau

Skladby: Los Angeles / 29 Palms / Madrid
/ Amsterdam / Los Angeles Il / West Hart-
ford / Airport Sadness / Perugia / A Walk
In The Park / Paris / Schloss Elmau / Am
Zauberberg / Los Angeles (Reprise)
Obsadenie (okrem Elegiac Cycles): Brad
Mehldau, Larry Grenadier, Jorge Rossy.

e e g

Ako sideman Mehldau participuje na mnozstve nahravok
a z nich vyberame: Willie Nelson: Teatro (Island); Lee Konitz
/ Charlie Haden: Something Blue; Alone Together (obe CD
na Blue Note)
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MY ONE AND ONLY LOVE

Improvised chorus by Jeff Andrews Wood/Mellin
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JURUE N E
My One And Only Love

(Wood - Mellin)

SoLo: JEFF ANDREWS, BASGITARA

NOTOVY ZAPIS SOLA, KTORE ODZNELO NA BJD 1987 v RAMCI KONCERTU
MicHAEL BRECKER BAND

S0 LAY

Basgitarové sélo v podani Jeffa Andrewsa je technicky velmi naroc-
né a bohaté na melodické myslienky. Vdaka tymto vlastnostiom ma
blizsie ku gitarovému sélu nez k typickému kontrabasovému ,zemi-
tému” sélu. Vo velkej miere sa pohybuje v hornych polohach rozsa-
hu basgitary. Najvy$sim tonom je f2 (pre nazornost pouzivam v tex-
te pisané hodnoty jednotlivych tonov, v tomto pripade ide, samo-
zrejme, o znejuce 7).

Vystavba séla

Sélo sa zacina v poslednom takte gitarového séla Mika Sterna (po-
zri HZ 2001/2) na akorde EMaj7, kde Andrews nadvézuje na motiv
osminovej trioly gitary vo vysokej polohe opatrne a vricne, akoby
nechcel basovou polohou narusit pokoj a pohodu, ktort priniesol
zdver gitarového séla. V taktoch 1-5 klesa postupne do basovej po-
lohy a v taktoch 6-8, na konci prvého A dielu, vybuduje prvy vrchol.

Druhy vrchol je v taktoch 11 a 12. Vsimnite si, Ze je dosiahnuty nie-
len vysokou polohou (f2 je najvy$sim tonom v celom sdle), ale aj ryt-
micky organizovanym spomalenim. Melodicky vzostupny tvar (sha-
pe) prechddza postupne od dvaatridsatinovych hodnédt cez Sestnas-
tinovl( sextolu, Sestndstinové hodnoty, osminovi triolu az
k tonu d2 (Stvrtov s bodkou), ktory je kltcovym bodom tohto vrcholu.

Tretim a hlavnym je kadencny vrchol v takte 15 a na zaciatku
16. taktu s dvaatridsatinovymi triclami smerujicimi k najupokoju-
cejsiemu miestu celého doterajsieho priebehu séla, k zakladnému
tonu toniky - es7.

Stred séla (bridge) sa zacina rytmickou varidciou ténov témy (d7,
c1, b, d). Zaujimava je hlavne varidacia v 19. a 20. takte, v americke]
literatdre nazyvand displacement (= pouzivanie roznych rytmickych
hodn6t pre interpretdciu toho istého melodického tvaru - shape).
Burlivy stredny diel vrcholi v 23. a 24. takte.

Zavereény A diel sa vyznaéuje pokojnym ndstupom, prechddzaju-
cim do zdvereénej graddcie (28.-30. takt), vrcholu v 31. takte a zo-
stupu do basovych poloh sprievodu (32. takt). Takto zhruba vyzerd
takpovediac uéebnicova ,topografia” Andrewsovho séla.

Harmonicko-melodické aspekty séla
Zaujimavy je 4. takt, v ktorom Andrews pouzil melodiku harmonic-
kého spoja GmiZ(b5)-C#7 namiesto predpisanej Gmi7-C7.

V takte 15 vidime, ako efektne mozno pre gradaciu vyuzit tercio-
vy sekvencny rozklad akordu od zakladného ténu akordu az po naj-
vyssie povolené tenzie (Fmi7). Vsetky tény v tomto takte su doskal-
ne. V takte 18 (akord D7(#9)) je vyznacena kompletnd D dominant-
na zmensend stupnica. Zvlastne a zaujimavé na tom je, Ze ju
Andrews pouzil pred molovou tonikou stredu Gmi. V tychto pripa-
doch sa pouziva CastejSie alterovand stupnica. Vyznacend cast
v 20. takte je vytvorend z ténov G bluesovej stupnice. Ta zaznieva
v ¢ase trvania Ami/(b5) a dominanty D7, ¢o na okamih sposobuje
vyrazne osviezujicu dizonanciu. 24. takt je reharmonizovany po-
dobne ako v séle Mika Sterna. Akordy Bmi7-E7 si substiticiou po-
vodnej primdarnej dominanty Bb/.

Zd sa, ze Jeff Andrews neponechal ni¢ na ndhodu a v sidlade s
praxou americkych intelektudlne zalozenych jazzmanov si sélo i je-
ho dramaturgiu vopred désledne pripravil.

Takéto ,ucebnicové sélo” sa da zahrat aj bez pripravy. Vtedy je
vsak potrebné, aby hudobnik mal vybrany standard ¢i ta-ktord har-
monickd schému viackrat obohratd - aby ju mal ,v krvi®, bol pri hra-
ni stopercentne koncentrovany a zaroven uvolneny.

Solo ma takmer dokonald vystavbu, Sirokd rytmickd variabilitu
a melodicko-harmonickd pestrost. Patri k najkrajsim basgitarovym

solam, ktoré som mal moznost poéut. BAvoL BODNAR

lupréci so Slovenskou jozzo-

KALEIDOSKOP] KALEIDOSKOP |

Novym muzikdlom na bratislavskej Novej scéne je Cesky
kasovy trhak Hamlet. Autorom hudby i libreta je Janek Le-
decky, znamy spevdk ceského stredného pridu pop-music.
V Cechdch uz muzikdl Hamlet videlo viac nez 100 000 ludi,
ktorych na Shakespearovej tragédii zrejme zaujimaju, tak
ako Ledeckého, predovsetkym libostné vztahy hlavnych pro-
tagonistov, na scéne ilustrované okrem strednopradovych
sladiakovych duetov aj obnazenym poprsim predstaviteliek
Ofélie. V predstaveni nie si takmer Ziadne hovorené pasdze
a ,muzikdl“ tvoria rad-radom plynice piesne Gspesného hit-
makera. Shakespeare bol podla Ledeckého vzdy ,ludovym
autorom” a on ho chcel cez muzikdl ,fludom opat vratit”.
Otdzne zostava, ¢i ,ludového” autora treba vobec vracat
Lludu”.

as

Hudobny fond hodld v spo-

vou spoloénostou kazdy Seb :
rok vydat jedno jazzové CD. Zucintkom tohto roku bo—
lo na trh oficidgine uvedené CD Juraja Griglaka Bass
Friends s vroéenim 2000 a v roku 2001 vyjde profilové
CD minuloroéného jubilanta saxofonistu Dusana

v

Huscnvu s
as

Spolocnost Telarc International, znama svojim zdujmom
o najnovsie zvukové technolégie, pontkla na trh minulo-
roény album Celebrating The Music Of Weather Report
nahraty systémom DVD-Audio (DVD-A). Ide o novy digi-
talny audio format, umoznujtci kvalitnejsiu reprodukciu
zvuku ako u bezného CD i DVD-Video. DVD-A ma sedem-
krat vyssiu kapacitu ako CD, vzorkovacia frekvencia je
4-nasobnd, a umoznuje, podobne ako DVD-Video, viac-
kanalovi reprodukciu. Obsahuje aj video stopu, grafiku,
¢i textové informadcie. Pre ocenenie zvukovych moznosti
tohto formdatu je potrebny DVD-Audio/Video prehravac,
novy nosi¢ je véak hratelny i na beznych DVD-Video pre-
hravacoch.

www.telarc.com
.divyd.sk gr
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RECENZIE CD
e L I ]

KLASIKA

There was neither non-
existence nor existence
then; there was neither
realm of space nor the sky
which is bgyond. What
stirred? Where? In whose
protection? Was there
water, bottomlessly deep?

PHiLIP GLASS
SympHONY No. 5
(Requiem, Barpo,
NIRMANAKAYA)

Nonesuch /Warner 2000, 7559-79618-2

Philip Glass je majstrom repeti-
cie. Ako by sme mu teda mohli
vyfcitat, Ze opakuje nielen svoje
motivy, frazy a postupy, ale po-
kojne aj hotové pasaze, pricom
nemusime ani velmi prehanat,
ak povieme to isté o celych jeho
dielach? Rafinované zastieranie
hranice medzi este vkusnou
ucelnosfou (s minimom mate-
ridlu docielif maximalny estetic-
ky ucinok) a bezradnym zotrva-
vanim na kedysi radikalnych
dogmach minimal music je
v tvorbe tohto rozporuplného
Ameri¢ana zretelné najma v po-
slednych rokoch. Otédzku by sme
mohli postavif aj inak: netvoria
nahodou dnes uz ostrielani mi-
nimalisti v duchu kréda ,s mini-
mom tvorivej namahy zabez-
pecit maximalny zisk“?
Glassova Piata symfénia aspiru-
je. podobne ako u velikina Beet-
hovena, na akusi osudovost. Na
dvere nam viak neklope znamy
motiv — ta-ta-ta-t4, ale obligatna
glassovska pulzujtica tercia
(vadSinou mala, aby to vyznelo
mysteriézne). V rozsiahlej kom-
pozicii pre Salzbursky festival, za-
myslanej ako ,oslava milénia®,
prichadza spolu so starym zna-
mym nepravidelnym rytmom
a jednoduchymi dur-molovymi
harmoniami aj novinka: posol-
stvo. Ako to? Cudujeme sa. Nie-
kdajsi zvestovatel postmoderny
rekonstruuje modernisticky sen
o velkom pribehu? Glass to robi
rafinovane - v duchu vieobji-
majuceho pluralizmu pouziva po
konzultécii s duchovnymi i ve-
deckymi autoritami uryvky z po-
svdtnych textov roznych pozem-
skych kultir (na svoje si v ére
globalizovaného umenia pridu
Gréd, Zidia, Indovia, Arabi, Ci-
nania, Japondi a dalsi). Samo-
zrejme, spievanych v novom
univerzalnom jazyku, ktorym je

&)
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anglictina. Z tohto materialu
sklada novy mytus o Svete a je-
ho stvoreni, popisuje pozemsky
zivot i raj, aby mohol svoje usilie
zavisif pri pohlade, upretom do
dialok budicnosti. Prelom tisic-
rodi symbolizuje most, ktorym
prechadza celé ludstvo - spojivo
medzi minulosfou (Requiem), pri-
tomnosfou (Bardo) a znovuzro-
denim (Nirmanakaya) ako prislu-
bom budicnosti. Predpoklad ce-
losvetovej tispednosti a stravitel'-
nosti takéhoto gulasa sa vdaka
tymto ingredienciam a univerzal-
nej zrozumitelnosti Glassovej
hudby javi ako opravnenejsi nez
schopnost vstrebat na kratkej
ploche mudrost vetkych naro-
dov sveta, ktori by sme zase ma-
li predpokladat u posluchaca.
Ako je uz pri znacke None-
such-Warner tradiciou, interpre-
taéne patri tato nahravka s Vie-
denskymi rozhlasovymi symfo-
nikmi (vedie Dennis Russell
Davies), zborom z Morgan State
University (Dr. Nathan Carter),
Detskym zborom Madarského
rozhlasu (Gabriella Thészova)
a piatimi spevakmi-sélistami
k bezchybnym. Po obsahovej
stranke vsak mé vazne kazy.
Nechcem brat Glassovi jeho po-
hlad na svet, hod som skor skep-
tikom, pokial ide o uprimné sna-
hy jeho tvorcu. Odhliadnuc od
toho, Ze podobny metafyzicky
ekumenizmus je z filozofického
i nabozenského hladiska sporny
a zavana prvoplanovym eklekti-
cizmom, nemali by sme dopustif,
aby sa Glassovi podarilo velkymi
mimohudobnymi ideami so
vieludskymi aspiraciami zakryt
opotrebovanost vlastnej sklada-
telskej invencie. Na ploche zhru-
ba osemdesiatich minit nam
majster nazorne dokazuje plat-
nost provokativnej tézy, podla
ktorej po Mahlerovi a Sostako-
vi¢ovi uz nie je mozné napisat
velki symféniu. Rozvlacne
pasaze, oStichané kompozi¢né
modely, recyklacia vlastnej tvor-
by, v ktorej sa z miesacky uz len
tu a tam vynoria ligotavé zvysky
povodnej presveddivosti. Zda sa,
Ze autor starne a sil ubida. Pri-
tom sa nam odhaluje dalSia vlast-
nost tejto hudby: najlepsie vy-
nikne pri scénickych predstave-
niach (opery, ale aj sprievod
k filmom), v ktorych poddarkuje
a umocnuje dramatizmus diania,
teda plni akusi GZitkovi funkciu
v dobrom zmysle slova. LenZe te-
raz poslucha¢ nema inti moznost,
len vloZit do svojho prehravaca
postupne dva kompakiné disky,
pri¢om jedini vizudlnu pastvu
pri tom predstavuju pekné zva-
zocky so spominanymi textami.

~ DOBRE

~ VRELO ODPORUCAME & &
¢ ¢ - PODPRIEMERNE

Isteze, mézeme za ono dramatic-
ké dianie povazovaf aj umelo vy-
tvoreny mytus a s napatim sledo-
val Velky Pribeh spolu s inter-
pretmi. Vysledkom viak moze
byt pri slabsich naturach skor ka-
pitulacia.
StavoMir KREkOVIC
GG

SIESTA
Radio Bratislava 2000, RB 0236-2331

Mnohi priaznivci jazzu sa iste
potesili novému titulu sloven-
ského trubkara Juraja Lehot-
ského, ¢lena niekdajsieho Ta-
necného orchestra Ceskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave,

Orchestra Gustava Broma di di-
xielandového telesa Novy Tradi-
ciondl. Album nie je zostaveny
z novych skladieb, je len vybe-
rom z Lehotského doterajsej
produkcie na LP Opusu a z roz-
hlasového archivu. Rozhlasové
a remasterované nahravky majia
po ,smrti“ vinylu moznost vy-
raznejsie preniknif medzi hu-
dobnych fanasikov. Ospevovat
vynimo¢ny individualizmus
Lehotského hry bakerovského
Stylu, jeho preciznost a svojsky
pohlad na improviziciu by bolo
opakovanim stale platnej mys-
lienky o troch najlepsich sloven-
skych trubkaroch - SiloSovi
Pohankovi, Lacovi Déczim

a Lehotskom.

Siesta nie je Lehotského profi-
lom v pravom zmysle slova. Zo-
stavovatelia sa ho snazili posunuf
viac do komerénej polohy ako al-
bum tzv. ambientnej ¢ back-
groundovej hudby na rozdiel od
produktu uréeného na sistrede-
né pocivanie. Napriek vyberu
z viacerych zdrojov nepostihli ce-
14 sirku Lehotského hudobnicke-
ho charakteru. Vinou takejto se-
lekcig nahravok hrozi nezaintere-
sovanému posluchacovi pri poci-
vani vyberu. §tylovo-zanrové
~preklasifikovanie“ Lehotského
z poévodného swingu, dixielandu
G jazzrocku do konformného

© —~ZABUDNITE NA TO

-~ VYBORNE

mainstreamu. Albumu celkom
chyba jedna z Lehotského hudob-
nickych tvari - ta dixielandova.
Myslim, Ze notoricky zname
skladby typu To all the Girls I've
Loved Before ¢ Fandango uz naroc-
nejsich posluchacov ani nezauji-
maju. Hudobnik tu vdaka prie-
hladnému poddorysu skladby zalo-
Zenej na exponovani a reprize

JAZZ] WORLD MUSIC jednoduchej hudobnej myslienky
JURAJ LEHOTSKY nemoze vo vacsej miere uplatnit

svojské techniky hry (arpeggio,
ripy, trilky ¢ ,jednoduché” vario-
vanie). Napriek sugestivnemu
Lehotského ponatiu tu viak
mozeme hovorif len o prostej
~vymene“ vokilneho partu za
inStrumentalny hudobny nastroj.
Na albume viak najdeme aj nie-
kol'ko skvostnych skladieb - na-
priklad Matusikovo aranZzman
Bernsteinovej Somewhere, mimo-
chodom jedini skladbu z Lehot-
ského vyznamného albumu Strie-
bornd tribka (1975), ktorej sa-
motnd reedicia by ovela viac
poodhalila Lehotského kvality. Na
albume Siesta tvori zaujimavejsiu
cast aj jazzrockovo ponata sklad-
ba Rise s VV-systémom Vlada Va-
lovica, povodné skladby z oblasti
tzv. vyssieho popularu (Ako tichy
dazd, Letia nizby, Pozhasinané), nie-
ktoré doplnené aj o vokalnu sku-
pinu. Vkusne graficky rieSeny
obal so sleevenote Petra Lipu pri-
nasa mnoho dalsich informacii
o hlavnom aktérovi CD, no
v popise nahravok nachadzame
niekol'ko faktickych chyb (za
vietky napriklad pri TOCR-i chy-
bajuice oznacenie prislusnosti k
bratislavskému rozhlasu, ¢o bola
svojho ¢asu jedina distinkcia me-
dzi prazskym a bratislavskym roz-
hlasovym bigbandom). Vo vieo-
becnosti vSak mozno povedat, ze
pri dnesnej vydavatelskej impo-
tendi Opusu a ostatnych sloven-
skych vydavatelstiev vydavat re-
edicie kvalitnych nahravok pre-
verenych casom je vyproduko-
vanie nosica s tvorbou nasich hu-
dobnikov chvalyhodnym cinom.
MARrTIN JurCO
GGG

Mose ALLISON

Mose ALive! / WiLp ManN
oN THE LoosE

Atlantic / WEA 1966, Warner Jazz 2000,
8122754392

V poslednych rokoch nastal vel-
mi vyrazny posun vo vydavani
starych archivnych nahravok.
Vadiina vydavatelstiev zacala
oprasovat svoje staré katalogy

a zacali vznikaf takto orientova-
né edicie. Dévodov bolo hned
niekolko, ale revolicia zacala
najma nastupom CD nosicov,
ktoré takmer okamzite vytlacili
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z trhu klasicky LP vinyl a analo-
gové média. Okrem zvukovej
kvality mala z praktického hla-
diska vyznam aj kapacita. Takto
bolo napriklad mozné umiestnit
na jedno CD dve kompletné ,dl-
hohrajiice” platne. S touto mys-
lienkou vznikla vo vydavatelstve
Warner Music nova edicia, ktora
uvadza a vydava archivne tituly
svojich sesterskych spolo¢nosti
Atlantic, WEA, Rhino, Epic

a Elektra Record. Jednym z pr-
vych ,oprasovanych” hudobni-
kov sa stal biely bluesovy spe-
vak a klavirista Mose Allison.

Jeho bohaté tvorivé obdobie za-
¢alo uz v patdesiatych rokoch

a trva prakticky dodnes. Narodil
sa roku 1927 v bluesovom pro-
stredi mississipskej delty. Jeho
otec hraval klavirny ,stride”
styl, ktory inpiracne cerpal

z ragtimového rytmu a blueso-
vej melodiky. UZ pafrocny Mose,
ovplyviiovany vtedy velmi po-
puldrmymi ,jukeboxami“, ktoré
v miestnych podnikoch vyhra-
vali blues, ragtimy a boogie, sa
zacal na otcov podnet venovat
klaviru. V obdobi dospievania
hraval na tribke v marching
bandoch a postupne sa nechaval
inspirovat hudobnikmi ako boli
Duke Ellington ¢i trio Nat King
Cola, ktori pretavovali bluesové
citenie do jazzového jazyka. Vy-
razovo mu boli najbliz$i Sonny
Boy Williamson a Muddy Wa-
ters, klavirnou technikou zase
nadviazal na Thelonia Monka

a Duka Ellingtona. Jeho prvy al-
bum, Back Country Suite je siibo-
rom kratkych skladieb evokuji-
cich Mississippskd Deltu. Stretol
sa s velkou odozvou u blueso-
vého obecenstva a pre svoju
dprimnu priamodiarost aj u kri-
tiky. Od polovice patdesiatych
rokov hraval s vyznamnymi hu-
dobnikmi (napriklad so Stan
Getzom, Gary Mulligenom), ako
kapelnik sformoval vlastné kla-
virne trio a zacal nahravat.

Z tohto najplodnejsieho obdobia
pochadza aj tato reedicia dvoch
velmi populdrnych albumov
Mose Alive! a Wild Man on The
Loose, odkryvajucich z odliSnych

pozicil heterogénne polohy Alli-
sonovho vyvoja. Prave kaliforn-
sky koncert z roku 1965 doka-
zuje, Ze blues ma najvacsiu silu
a posobivost v Zivom kontakte

s publikom. Allison tu pre(ds)ta-
vuje skladby svojich obltibencov
a inSpiraénych zdrojov, Seventh
Son a I Love That Life I Live
Willieho Dixona, Since I Feel For
You Buddy Johnsona, That's
Alright Jimmyho Rogersa, ale
priestor dostava napriklad aj po-
eticka Love For Sale Cole Portera.
Vokalizdcia a prisne strofické
frazovanie s bluesovym citenim
st v opozicii vodi swingujucej
jazzovej rytmike a v staccatovi-
tom klavirnom sprievode badar
doznievajiice umenie majstrov

§ bebopového piana. Nie nadarmo

o fiom tvrdil John Mayall, Ze
objavil a zaplnil chybajticu liniu
medzi jazzom a blues. Zaujima-
vé a pre blues obohacujice po-
stupy nachadzame v modula-
ciach, napriklad v jednej z jeho

¥ najznamejsich piesni Parchman

Farm (jej vynikajicu cover ver-
ziu najdeme na albume John
Mayall with Eric Clapton).
Vyvinovy posun vo verbalnej
prepracovanosti a spriehladno-
vani textovej zlozky, ktord bola
vzdy velmi dolezitym faktorom
Allisonovej hudby je obzvlast
badatelny prave na Stidiovom
albume Wild Man on The Loose.
Osem z deviatich skladieb napi-
sal Allison a mnohé z nich uka-
zuj, aky ironicky humor i os-
tré kritické postoje zaujimal k
réznym spolocenskym problé-
mom a otazkam ludskosti. Jeho
vysmech nie je Skodoradostny,
skor okrajovo pichlavy, ale len
do takej miery, aby mohol ne-
skor liecif. Je to domyselna a
napadita slovna hra. Na kom-
plexnej atmosfére oboch albu-
mov sa nepochybne zicastiiuje
aj rytmika: Stan Gilbert a Earl
May na kontrabase, Mel Lee
a Paul Motian na bicich. V za-
vere spomeniem len jednu pod-
statni vec, ktora ubera tymto
inac vynikajicim albumom na
celkovej vyvazenosti. To, ze sa
na digitdlny nosi¢ dostali cenné
a pre syntézu jazzu a blues pre-
lomové nahravky je pre vyda-
vatelstvo Warner Music chvaly-
hodné. Nepochopitelné je viak
to, Ze si zvukovi reZiséri nedali
ziadnu dodatoéni pracu s re-
masteringom (a to je vec dnes
vo svete be7na). Zvukova kvali-
ta by sa dala prirovnaft snad
zvuku starej ostichanej blueso-
vej platne. Do discmana preto
nahravku vébec neodporticam
(napriklad aj pre nevyvaZenost
kanalov a vysoku hladinu su-

mu). Pre navodenie tej sprav-
nej dobovej atmosféry viak vy-
stupuje do popredia moZno ne-
chceny prvok autenticity.
PETER MOTYCKA
Bo@

BE LUIS MONTON

Josg Luis MoNTON
SiN QUERER

Auvidis France 2000, B6885, distribiicia
DIVYD

Boom flamenca je najmd v po-
slednom desafrodi sprevadzany
neprebernym mnozstvom no-
vych mien gitaristov (a, samo-
zrejme, nielen gitaristov), ktori
sti skvelo pripraveni po technic-
kej stranke a maju i nemaly
zaujem svojim osobnostnym
vkladom dalej prispiet k rozsiro-
vaniu hranic tohto hudobného
fenoménu. Mnohi z nich si uz
svoje miesto v povedomi odbor-
nej i neodbornej verejnosti na-
pevno vydobyli, ini na svoje za-
vedenie do encyklopédif eSte len
cakaji. Medzi tych druhych pat-
ri i barcelonsky rodak José Louis
Montén, pre zasvatencov zna-
mejsi skor zo sprievodného
ucinkovania vo viacerych fla-
mencovych taneénych skupi-
néch. Jeho v poradi treti solovy
album Sin Querer sa prihovara
skutoc¢ne zivym jazykom moder-
ného flamenca. Monténova vi-
zia sa ubera smerom k uptsta-
niu od prilisného exponovania
virtuozity a snazi sa o vacsiu ko-
munikativnost. Ta je zrejma uz
z obsadenia, v ktorom popri
dnes vcelku beznych ,flamenco-
vych” nastrojoch, akymi st bas-
gitara (Bjorn Meyer), mandolina
(Renato Anesi), cajén (Lorenzo
Virseda) ¢i bicie nastroje (Andy
Pupato), dostali podstatnu rolu
virtu6zne husle Ara Malikiana
(husle st vo flamencu stale po-
pularnejsim nastrojom). V zasa-
de viak mé album zdravé ,luci-
ovské” korene, pre ktoré je
prizna¢na nevyhnutnost urdi-
tych, dost dobrych technickych
dispozicii a kde nebola nikdy
namieste prilifna poplatnost
chitkam sviato¢nych konzu-
mentov zvetralého odvaru

vzrusujuceho hispanskeho tem-
peramentu, daleko vzdialeného
od skuto¢nych korenov flamen-
ca. Ako vyhlaseny melodik uva-
dza Montén takmer zdkonite
skladby volnymi lyrizujtcimi in-
trodukciami, dokonca i pri ener-
gickych bulerias (ktorych je na
albume az 5). V takych chvilach
u posluchaca automaticky na-
stupuju (ak vie, s ¢im ma v pri-
pade bulerias do ¢inenia) ocaka-
vania, ako budd vyzeraf riesenia
prechodov medzi tempovo

a naladovo dost rozdielnymi
dielmi. Montén si viak tlohy,
ktoré by nedokazal Gispesne,
uspokojivo, a v neposlednom
rade i zaujimavo riesit, vobec
nekladie. Treba konstatovat, Ze
rovnako, ako sa flamenco Siroko
otvara vonkaj$im vplyvom, ma
dnes ,povolené” i rozne kombi-
nacie vlastnych foriem. I preto
moze jedna z najtemperament-
nejsich foriem, akou je bulerias,
byt uvedena pochmirnou ,po-
hrebnou” atmosférou tarantasu,
¢i az neflamencovou sladko-bol-
nou melanchéliou, blizkou skor
argentinskemu tangu. I ked sa
moze zdaf, Ze pomaly rozbeh je
pre Monténa priam psycho-fy-
ziologickym predpokladom

pre tspesnu gradaciu, vie dosta-
to¢ne efektne a pohotovo vpad-
nut do vzruseného deja bulerias
i bez priprav (tradi¢nejsie poni-
mana Firuleta). Na druhej strane
mu viak pomalSia cesta pomaha
Castejsie dospief k netypickému
vysledku, & po stranke melodic-
kej, v koncipovani vnitornej
dramaturgie skladieb (napr.
rumba De Paseo), alebo v relativi-
zovani kanonizovane] rytmickej
Struktiry (tzv. compds) danej for-
my (napr. zaverecny bulerias Eco
Y Vita).

Album Sin Querer je i napriek
kratkej minutazi (cca 35 mint)
dostato¢ne nabity zaujimavymi
informaciami, pestrofarebny
po stranke nastrojovej i inspi-
racnej. J. L. Monton je presve-
dcivy a temperamentny gitaris-
ta, ochotny ponechat primera-
ny priestor aj ostatnym spolu-
hré¢om, nevynimajic vybor-
nych Stylovych spevakov —

Evu Duranovii, Miquela De La
Toleu a Tomasita. Posledne me-
novany sa podpisal pod najod-
vaznejsiu, ale aj najkontroverz-
nejsiu skladbu Sin Querer v tro-
chu nezvycajnej ulohe rapera.
Priznavam, Ze som sa s takouto
kombinaciou flamenca a rapu
stretol po prvykrat, s ¢im stvi-
sia aj isté fazkosti s jej trave-
nim.

AuGusTiN REBRO

Bao@in2
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POZNAMKY DISKOFILA

Divy

Po vyberovom CD Great Tenors of the Century (3984-29403-2) pris-
la firma Teldec na trh s dvojdiskom Diva, 30 Great Prima Donnas
(8573-84379-2). Bez povsimnutia nesmie hned v tvode zostar fakt, Ze
medzi 30 svetovych opernych spevidcok sa dostali aj dve Slovenky: samo-
zrejme Lucia Poppovd a Edita Gruberova!

Zatial co prvy disk je venovany romantickej opere, druhy obdobiu
casovo ohranicengghu Purcellovou operou Dido a Aeneas a Beethove-
novym Fideliom. Podobne ako v pripade prehliadky slaviych tenoris-
tov, aj divam sauslo kaZdej po jednej drii. Mojimi vrcholmi prvého CD
su dva tracky: Callasovej a von Otter. Hned v uivode prvého disku po-
sluchdca doslova omraci Callasovej temny timbre a tragédia v hlase
v Ponchielliho La Gioconde (,Suicidio“). Tie hibky! Callasovd na
tivod — to je precedens, po ktorom je naozaj tazké dalej nieco komento-
vaf. Nahrdvka s Renatou Tebaldiovou pochddza z cias jej najvicsej
sldvy (La Scala, 1961). Jej Violetta z Traviaty (,Addio del passato*)
md nddherny, sty hlas - jednoducho anjelsky, ako sa o siom vyjadril
Toscanini. Z roku 1950 pochddza nahrdvka drie , Voi lo sapete
o mamma* (Sedliacka cest) v podani Giulietty Simionatovej. Jej
temny soprdn vZasne ladi s tragikou postavy. Sldciky nddherne placi
spolu so Santuzzou a posluchdc lutuje, Ze po skonceni drie nepokracuje
tok Mascagniho hudby. Nuz, ale to je osud takychto kompildacii...
Marcella Pobbeovd spieva moju obliibeni driu ,0 mio babbino
caro” (Lauretta) z Pucciniho opery Gianni Schicchi.
Jej vysky sii velmi pekné, makké. Pobbeovd patri do
skupiny spevdkov, ktori predéasne ukondili kariéry
kvéli velmi skorému spievaniu dramatickych roli
a nevhodnému obsadzovaniu v opernych previdz-
kach. Famozna sopranistka Catherine Malfita-
novd spieva driu Toscy , Vissi d'arte* s nad-
hladom a §irokym dychom. Frazu ndadherne
uzatvdra violoncelova skupina sledujiica gestd
Zubina Mehtu. Hned by som si sadol do tohto
orchestra... Barbara Hendricksovd ma svo-
Jjim nddhernym soprdanom celkom opantala:
Jej Mimi z roku 1987 (,Mi chiamano
Mimi*) je plnd chvejivej tizby. James Conlon
vedie Orchestre National de France s velkym
porozumenim pre tempo a intenzita orchestra je
uplne v sluZbdch spevdcky. Z interpretdcie drie Rosiny , Una voce poco
fa* (Rossini: Barbier zo Sevilly) velkej mezzossopranistky Lucie Va-
lentini Terraniovej vyZaruje mimoriadny pokoj, ¢o doddva inak vir-
tudznemu partu napdtie. Girlandy behov si presvedcivé, akoby vytesa-
né zo skaly. Obdivujem jej rozsah a farbu hlbok. Rozpacity dojem mdm
z dvoch dalsich trackov: Katia Ricciarelliovd (Elvira z Belliniho Pu-
ritdnov) sa v drii ,Son vergin vezzosa” prezentuje nie velmi istym
prejavom (1986) a orchester znie, akoby ho nahrdvali medzi dvoma
svetovymi vojnami. Ricciarelliovd si zasliZila lepsiu nahravku... Fran-
cizka Régine Crespinovd sa zase v habanere z Carmen akoby na-
mdhala a strdcala dych. Carmen vsak na tomto disku pokracuje bri-
lantnou Micaelou (,Je dis que rien ne m’epouvante”) v podani dnes
uz svetozndamej Rumunky Angely Gheorghiuovej. Zvldstne chvenie
v jej hlase je mimoriadne pdsobivé a timbrom mi vzdialene pripomina
Callasovii. Skvely je aj Bayerisches Staatsorchester pod taktovkou Giu-
seppe Sinopoliho. Mal som to Stastie hrat' v orchestri, ktory sprevddzal
Spanielsku divu Montserrat Caballé v decembri minulého roku
v Bratislave — aj ked uZ za zenitom, v arii Lauretty bola stdle nedostiz-
nd. Na disku sa vsak prezentuje v Case svojej vrcholnej formy a slavy
(1976) lyrickou a roztuZenou interpretdciou intimnej spovede Margue-
rity (.11 était un roi de Thulé“) z Gounodovho Fausta a Margaré-
ty. A opdf td istd rola: v itlohe Marguerity Ziari Sumi Jo, kiorej ele-
gantny a vzletny prejav sa smibi s jej milym vzhladom. No a dostdvam
sa k spominanému druhému vrcholu CD, ktorym je pre m#ia dria
Charlotty (,Je vous écris de ma petite chambre”) z Werthera. Sen-
zacnd Svédka Anne Sofie von Otter tu spolu s Kentom Naganom

a orchestrom lyonskej opery poniikaju naozajstnu lahddku. Jej prejav
Jje naozajstrnou inspirdciou — sam sa uZ tesim na najbliZsie predstavenie
Werthera v bratislavskej opere... Velkd norska heroina Astrid Var-
nayovd otvdra zdverecnii ,wagneriddu” tohto disku ako Senta v Blud-
nom Holandanovi (,Johohoe! Traft ihr das Schiff“). Nahravka
Z Bayreuthu (1955) md Zasny ndboj a spevdacka zo seba vyddva maxi-
mum. Vo velkom style sa predstavuje Kiri Te Kanawa. Jej Elisabeth
(Tanhduser) md nadhlad, ale aj pokoru. Pri zaverecnom obliiku na-
skakuje husia koza. Musim spomenut tizasny The Philharmonia
Orchestra s Markom Janowskim: neuveritelny zvuk maju najmd horny,
ale aj sldciky. Zdver prvého disku patri velkej nemeckej sopranistke
Marthe Maodlovej v perfektnom predvedent arie Isoldy (,Mild und
leise”) z roku 1952.
Druhy disk otvdra aristokraticky prejav Janet Bakerovej ako Orfea
(,Che faro senza Euridice, Gluck: Orfeus a Euridika).
Euridikou pokracuje Dawn Upshawovd, ktord je doma v hudbe 20. sto-
rocia, no v predromantickom repertodri ma prili§ neosliiuje. Ani Reneé
Flemingovej nevybrali velmi stastne driu (Alcina, ,Di’ cor mio, quan-
to t'amai”, Hindel: Alcina). Barokové opery dnes uz predsa lepsie sedia
Specialistom na historicky pouceni interpretdciu. Inym pripadom je
Marilyn Horneovd, ktord disponuje nddhernymi Sirokodychymi frdza-
mi a zretelnou vyslovnostou (Rinaldo, ,,Cara Sposa®, Hindel: Rinaldo).
Mimoriadne sedi dria z dalsej Handelovej opery Xerxes (Xerxes, ,,Om-
Diva M. CAsALLE i bra mai fu“_) am‘sz{ce J’ennife’r )
s autorom poznamox - Larmoreovej, ktorej nddherna, laskypl-
nd farba ma naozaj oslovila. Skoda, Ze
Tatjana Troyanosovd akoby stdle into-
novala nizko oproti orchestru, pretoZe dria
Dido , Thy hand, Belinda* (Purcell: Dido
a Aeneas) je inak iiZasnd. Staby z neba sa
ozyva uZasny soprdn Americanky Sylvie
McNairovej, ktorej zabezpecuje skvely sprie-
vod Concentus musicus Wien s Nicolausom
Harnoncourtom (,, 0 let me ever, ever weep”,
Purcell: The Fairy Queen). Toto je pre mia
Jeden z vrcholov celého kompletu. Mezzoso-
pranistku Teresu Berganzovii tu mézete po-
cut' v Haydnovej opere Lisola di Alcina (Alci-
na, ,Sono Alcina”). Jej sviezi a otvoreny hlas je
atlivo unisono sprevdadzany sldcikmi a flautou. Ndd-
hernu symbidzu tvori dokonald Cecilia Bartoliovd a Concentus musicus
Wien s Harnoncourtom — orchester so spevackou spolocne dychaju v kaz-
dej frdaze dramatickej drie z Mozartovej opery Lucio Silla (Cecilio,
. Quest” improviso tremito”). Frederica von Stade sice spieva driu
Dorabelly ,E amore en ladroncello” (Mozart: Cosi fan tutte) velmi
pekne a moZem povedat, Ze niet tomu co vycitat, no na druhej strane ma
to nechytd za srdce tak ako naprikiad spominané vykony McNairovej a
Bartoliovej. Aj Barbara Bonneyovd md sice ako Zerlina z Dona
Giovanniho (,Vendrai, carino®) pekny prejav, no vedel by som si ju
tu predstavit v repertodri pre fiu reprezentativnejsom. No a konecne sa
dostdvam k Lucii Poppovej: je prosto nedostiznd. Ako Vitellia z Mozar-
tovej opery La clemenza di Tito (,Non piu di fiori*) spieva pod
Harnoncourtovym vedenim (Zurich, 1993) a jej hlas uplne Ziari v uniso-
ne s dychovymi ndstrojmi. Clovek by mal mat celii jej diskografiu! Len
m najvacim sa dostane ti kralovat na opernom trone tak dlho ako
Edite Gruberovej, kiord sa na tomto disku predstavuje vo svojej typickej
Krdlovnej noci z Carovnej flauty. Absoliitna dokonalost vo , vraZednych”
wskach! No a na zaver druhého disku opét velkd nemeckd diva:
Waltraud Meierovd, ktorej ako Leonore z Fidelia (,Komm Hoffnung*)
uZasng sekunduje (tie horny v zdvere....) Berliner Staatskapelle pod vede-
nim paniela Barenboima (1999).

Toto 2CD prindSa naczaj zdplavu dobrej hudby. Premdrnenou san-
cou je viak booklet, ktory neobsahuje nijaky sprievodny text. Nic to,
podstatné sii divy a tie robia naozaj divy... @

JURAJ ALEXANDER
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BRATI

SLAVA

OPERA A BALET SND

So 17. 3. M. Dubovsky: Tajomny KIGc

So 17. 3. S. Prokofiev: Romeo a Jilia

Po 19. 3. G. Verdi: La Traviata

Ut 20. 3. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

§t 22. 3. A, Boito: Mefistofeles

Pi 23. 3. G. Verdi: Nabucco

So 24. 3. V. Patejdl: Snehulienka a sedem
pretekarov

So 24, 3. A, Thomas: Hamlet

Ut 27. 3. G. Donizetti: Napoj lasky

St 28. 3. C. Orff: Carmina Burana, G. Verdi:
Rekviem

§t 29. 3. P. 1. Cajkovskij: Panna Orleanska

Pi 30. 3. G. Verdi: Rigoletto

So 31. 3. G. Verdi: Don Carlos

Po 2. 4. G. Verdi: La Traviata

Ut 3. 4. B. Smetana: Predana nevesta

St 4. 4. M. Dubovsky: Tajomny kli¢

§t 5. 4. A. Thomas: Hamlet

Pi 6. 4. M. Jarre: Zvonar z Notre Dame,
1. premiéra

So 7. 4. M. Jarre: Zvondr z Notre Dame,
2. premiéra

Po 9. 4. M. Dubovsky: Tajomny kitic

Po 9. 4. G. Rossini: Barbier zo Sevilly

Ut 10. 4. W. A. Mozart: Unos zo Serailu

St 11. 4. M. Jarre: Zvondr z Notre Dame

§t 12. 4. G. Puccini: Tosca

So 14. 4. G. Verdi: Nabucco

Ut 17. 4. G. Puccini: Bohéma

St 18. 4. G. Verdi: Otello

NovVA SCENA

Ne 18. 3. Hamlet

St 21. 3. Kubo

§t 22. 3., Pi 23. 3., So 24. 3. Beatles

Ne 25. 3., Po 26. 3., Ut 27. 3. Niekto to
rad hordce

Pi 30. 3., So 31. 3., Ne 1. 4. Hamlet

Ut 3. 4., St 4. 4., §t 4. 4. Niekto to rad
horiice

Pi6. 4., S0 7. 4., Ne 8. 4. Hamlet

Ut 10. 4., St 11. 4., §t 12. 4. Niekto to
rad horiice

Pi 13. 4. Beatles

Ut 17. 4. Niekto to rad hortice

St 18. 4., 5t 19. 4. Kubo

Pi 20. 4. Hamlet

DivapLo ARENA

§t 5. 4. B. Brecht-K. Weill: Opera za tri
grode, 1. premiéra

Pi 6. 4. B. Brecht-K. Weill: Opera za tri
grose, 2. premiéra

§t 19. 4. B. Brecht-K. Weill: Opera za tri
grose

Pi 20. 4., So 21. 4. M. Sladek: Caro
pantomimy

SLOVENSKA FILHARMONIA

Predpredaj vstupeniek v pokladnici Slovenskej
filharmonie, Palackého 2, Reduta

po, ut, t, pia: 13.00 - 19.00 hod.,
st. 8.00 - 14.00 hod. a hodinu pred
koncertom.

Rezervacie: tel: 544 333 51, 544 333 52,
fax; 544 359 56

MAREC — APRIL

Ut 20. 3. - 19.00 h - Moyzesova sief

Moyzesovo kvarteto, Eugen Prochéc, violoncelo

Salva, Popper, Rostropovic, Boccherini,
Thomas-Mifune

St 21. 3. - 19.00 h - KS SF

SKO / Ewald Danel, umelecky vedici; Lucia
Dundekova, husle, Jozef Horvath, husle, Jilius
Hovéth, husle, Robert Kovac, viola, Jozef
Luptacik, klarinet, Jozef Luptacik ml., klarinet

Albinoni, Vivaldi, Handel, Hoffmeister, Bach

§t 22, 3., Pi23.3.-19.00h- KS SF

SF / Arthur Fagen, dirigent; Eleondra Skutové,
klavir

Schubert, Chopin, Mendelssohn Bartholdy

§t 29. 3., Pi 30. 3. - 19.00 h - KS SF

SF / Ondrej Lendrd, dirigent; Carmela
Cattarino, violoncelo

Hatrik (premiéra), Cajkovski, Brahms

So 31. 3. - 16.00 h - KS SF

SKO / Ewald Danel, umelecky vedici

Corell, Vivaldi

Ut 3. 4. - 19.00 h - Moyzesova sieft

Musica aeterna / Peter Zajicek, umelecky vedici
Kamila Zajickova a Adriana Kohtitkova, sopran

Locatelli, Caldara, Caldara, Jommelli

§t5.4., Pi6.4. - 19.00 hKSSF

Slovenska filarménia / Mischa Damey, dirigent
Raphael Wallfisch, violoncelo

Dvorak, Elgar

St 11.4. - 19.00 h- KSSF

Symfonicky orchester Konzervatéria
v Bratislave / Julius Karaba

Daniel Capkovic, barytén, Jozef Hamemnik,
flauta

Giordano, Verdi, Danzi, Beethoven

S§t12. 4. - 19.00 h - KS SF

Slovenska filharménia / Spevacky zbor mesta
Bratislavy

Ondrej Lendrd / Ladislav Holdsek

Livia Aghova, sopran, Jitka Sapara Fischerova,
alt, Ludovit Ludha, tenor, Jifi Sulzenko, bas

Velkonacny koncert

Dvorék Rekviem op. 89

St 19. 4., Pi 20. 4. - 19.00 h - KS SF

Slovensky komorny orchester /Ewald Danel,
umelecky veduci

Albicastro, Telemann, Torelli, Schdnberg

HUDOBNE CENTRUM

Mirbachov palac - Zaciatok 10.30 h

Ne 1. 4. Ladislav Fancovic, klavir

Liszt

Ne 8. 4. K 70. wr. narodenia J. PospiSila
(v spoluprdci so Spolkom slovenskych
skladatelov)

PospiSil, Valenta, Kowalski, Bagin

Ne 22. 4. HC v spolupraci so Spolkom
koncertnych umelcov

Ivan Gajan, klavir

Mozart, Chopin

SLOVENSKY ROZHLAS

Ne 1. 4. Koncertné Stidio SRo, 10.30 h

Organové koncerty pod Pyramidou

Michel Bouvard (Francizsko)

Marchand, de Gringy, Bach, Mendelssohn a d.

§t 5. 4. Koncertné Stiidio SRo, 19.30 h

Velkonoény koncert

SOSR, Stanislav Macura, dirigent, J. Pastor-
kova, M. Benackova, 0. Klein, G. Belacek,
spev, SFZ, Jan Rozehnal, zbormajster

Parik, Schubert, Haydn

HupoBNA A TANEENA FakULTA VSMU

20., 21. a 22. 3. - Divadeiné Stidio -
Reduta - 18.00 h

Musica Aeterna, posluchaci KS, KSN, KDN
dirigenti - Miloslav Oswald, posluchaci KSD

Mozart: Figarova svadba - premiéra

20. 3. Koncertnd sief HTF - 19.00 h

Doktorandsky recital - Maria Vaitova - klavir

21. 3. Klarisky - 19.00 h

Diplomovy koncert - Katarina Kovacovd,
dirigovanie

V spoluprdci MKS Bratislava

21. 3. Trenin, ZUS - 19.00 h

Koncert absolventov VSMU - Kamil Mihalov,
klavir

25. 3. Trencin, Mizeum - 19.00 h

Koncert absolventov VSMU

Maria Kormanovd, akordedn, Andrea

Mudrofiova - klavir

28. 3. Mirbachov paldc - 17.00 h

Doktoransky recital - Dusan Sujan, klavir

29, 3. - Koncertna sien HTF - 19.00 h

Bakalérsky recitdl - Zuzana GajdoSova, husle

6. 4. - Zrkadlové sien PP - 19.00 h

Diplomovy recitél - Kamil Mihalov, klavir

V spolupraci s MKS Bratislava

9. 4. - Mirbachov paléc - 18.00 h

Diplomovy recital - Miriam Medvedovd, klavir

11. 4. - Mirbachov paldc - 17.00 h

Diplomovy recital - Michaela Cibové,
violoncelo

19. 4. Klarisky - 19.00 h

Diplomové recitaly - Helga Bachovd, spev -
Alena Medkova, spev

V spolupraci s MKS Bratislava

Agentiira AP projekt

Evanjelicky cirkevny zbor a. v. Bratislava-
-Prievoz,

Bachova spolocnost na Slovensku

HTF V3MU, Spolok koncertnjch umelcov

pod zastitou starostu Mestskej Casti
Bratislava-Ruzinov Pavla Kubovica

Pri prileZitosti 316. vyrocia narodenia
Johanna Sebastiana Bacha (21. marec
1685)

10 organistov uvedie za 316 minit 46
Bachovjch organovych skladieb

(vstup vofny, zbierka na opravu historického
organa Martina Sasku v Grinave)

Streda, 21. marec - Evanjelicky kostol,
Radnicné ndmestie, Bratislava-Prievoz
(spoje 201, 202, 208, 86)

14.45 Otvorenie

15.00 - 15.30 Marianna Gazdikova
15.40 - 16.10 Marek Vrdbel

16.20 - 16.50 Peter Reiffers

17.00 - 17.30 Stanislav Surin
17.40 - 18.10 Ferdinand Klinda
18.20 - 18.50 Zuzana Ferjencikova
19.00 - 19.30 Imrich Szabé

19.40 - 20.10 Anna Predmerska-Zirikova
20.20 - 20.50 Ivan Sokol

21.00 - 21.30 Jan V. Michalko

Info: Agentdra AP projekt, Kosicka 49, 821 09
Bratislava 2

tel. 07 / 5596 88 37, 0905 716 851

fax 07 / 55 96 88 39

e-mail: jan@juras.sk

www.juras.sk/bach316

HysTéria Pus

St 21. 3. Waking Vision Trio (USA)

John Shannon, gitara, Mitch Cohn, bass,
Martin Valihora, bicie

St 28. 3. Donaumonarchie Jazz Band

Eric Lary (lzrael), gitara, Pavol Bodnar,
klavir, Juraj Griglak, kontrabas, Csaba
Csendes, bicie

KULTURNE ZARIADENIA PETRZALKY

Rovniankova 3, 851 02 Bratislava
tel.. 63 82 76 00 fax.: 63 83 30 20
hitp://www.kzp.sk, e-mail: kzp@internet.sk

DOM KULTURY ZRKADLOVY HAJ

Rovniankova 3, tel.: 63 83 67 76

23. 3.~ 18.00 - Ida Kelarova a skupina
Romano rat

koncert Spievame pre lasku a vystava diel
romskych vytvarnikov

(v spolupraci so Slovenskym helsinskym
vyborom, Zdruzenim Jekhetane-spolu
PreSov a Naddciou InfoRoma)

24.3.- 19.00

Folkiérne zrkadlenie

Ekondm - folkidrny stibor

30. 3. - 19.00 - Vecer autentického folkidru

folkioma skupina BUKOVINA a fudova hudba
7 KSinnej

31.3.-19.00

Vienok, detsky folklérny sibor

Program venovany storocnici Janka Blahu

KLUB ZA ZRKADLOM, Rovniankova 3, tel.: 63
811328

28. 3. - 20.00 Prvé jama pérty - koncert:

Transglobal, Underground, Korai banditos - dj s

29. 3. - 20.00 GARAGE - koncert

DOM KULTURY LOKY, Vigfasska 1

23. 3. - 19.00 Music club

24. 3. - 19.00 - Sweet Life

recital z hudobnej produkcie Brontosaurov
a bratov Nedvédovcov

30. 3. - 19.00 Music club - alternativa
Slovenska V.

Zivé kvety, Med

31. 3. - 20.00-03.00 Oldies Party

hréme hudbu 60.-90. rokov

CC CENTRUM - Jirdskova 3, tel.: 63 82 43 90
25. 3. - 16.00 Momentum musicum
cyklus komornych koncertov
Gitarovy koncert
M. Kulichovd, |. BadZgoriovd, M. Hlavac,
|. Jakubcovd, E. Muchova
B. Szordikowski, G.F. Telemann, M. Tesar,
M. Giuliani, F. Moreno-Torroba

S o Bl TR e

STATNE DIVADLO

St 21. 3. Bohéma

Pi 23. 3. Pink Floyd, V rytme

Pi 23. 3. Giselle

Po 26. 3. Falstaff (konc. predvedenie
opery)

Ut 27. 3. Giselle

St 28. 3. Operny koncert

§t 29. 3. Nabucco

Pi 30. 3. Labutie jazero

So 31. 3. La Traviata

@ HUDOBNY ZIvOT] 3]2001
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BANSKA BYSTRICA

STATNA OPERA

Pi 30. 3. B. Smetana: Predana nevesta,
1. premiéra

So 31. 3. B. Smetana: Predana nevesta,
2. premiéra

St 4. 4. ). Pauer; Ferdo Mravec

So7.4. M. de Fanal;;amuerjné léska

Krvava svadba

G. Gershwin: Amerjfan v PariZi

Ne 8. 4. G. Bottesini: Messa da requiem

Orchester 50, Zbor 50, Marian Vach,
dirigent, Branislav Vargic, zborm., Méria

Tomanova, Alena Hodalova, Stanislav
Matis, spev

Ut 10. 4. G. Verdi: Nabucco

Ut 17. 4. F. Loewe - A. J. Lerner: My fair
Lady

§t 19. 4. G. Puccini: Tosca

So 21. 4. B. Smetana: Predand nevesta

3

Db Bl INLA

STATNY KOMORNY ORCHESTER

Ne 1. 4. Dom umenia Fatra, 10.30 h
Nedefné matiné pre deti a rodicov

MAREC — APRIL

SKO, Karol Kevicky, dirigent, Jana Tarinova,
scenar a moderovanie

St 4. 4. Martin, Divadlo SNP

§t 5. 4., Pi 6. 4. Dom umenia Fatra, 19.00 h

Velkanocny koncert

SKO, Leos Svarovsky, dirigent, Zilinsky
mieSanj zbor, Stefan Sedlicky,
zbormajster, A. Zdrikova, organ, E.
Drizgova,
K. Bytnarova, P. Brdlik, . Zvarik, spev

Albinoni, Mozart, Haydn

St 11. 4. Dom umenia Fatra, 19.00 h

Organovy koncert Oddelenia cirkevnej
hudby Konzervatoria

Ne 22. 4. - So 28. 4. Dom umenia Fatra
XI. stredoeurdpsky festival koncertného

‘ umenia

SLOVENSKA JAZZOVA SPOLOCNOST

Peter Lipa Band (Zacek, Tatr, Gaspar,
Buntaj)

Ut 20. 3. Praha, Kiub Zeleznd

St 21. 3. Hradec Kralové, klub

§t 22, 3. Zilina, Rondel kiub

Pi 23. 3. Sala, Metro kiub

Pi 20. 4. Policka, festival Policka
Jazz 2001

Ponukame Vam - ako vzdy na tomto mieste

bezplatnu obciansku inzerciu.
Hladate CD, knihy o hudbe?

Chcete predat ¢i kipit hudobne ndstroje?
Hfaddte rarity s hudobnym kontextom?

Hudobny zivot je tym spravnym sprostredkovatelom!

Info: pozri tiraz

Mesto Komdarno a Mestské kultarne stredisko, Hradna 1,
945 01 Komarno

vyhlasujii na rok 2001
6. MEDZINARODNU SPEVACKU SUTAZ
FRANZA LEHARA

v oblasti operetnych a muzikdlovych drii pre sopran a tenor
Sataz sa uskutoéni 23. - 25. aprila 2001
Galakoncert 26. aprila 2001

Blizsie informdcie na tel.: +421 819 7713439 - p. Anna Vargové
+421 819 7713438 - Ing. Marta Szoboszlaiova
+421 819 7713547 - p. Margita Malikova

Termin uzavierky prihlasok: 20. februdr 2001.
Prihlasky zaslané po uvedenom termine nezaradujeme do sifaze.

Slovensky rozhlas, Radio regina Bratislava
Mytna 1, PO.BOX 55, 817 55 Bratislava
Tel.: 57273750-9, 57273764, Fax: 52495585

VKV 104, 4 MHz SV 792 kHz

WORLD MUSIC? - JAZZ?
Pocivajte relacie trojice

Vlado Smidke - Igor Krempasky - Karol Navrkal
kazdy piatok o 23.00 h

Hviezoa FM
100,3 MHz (Bratislava) - 88,8 MHz (Nitra) -
97,6 MHz (Banska Bystrica) - 98,8 MHz
(Liptovsky Mikulas)

Pondelok - Piatok

Radiobudik 5.00

Radiotrh prace 8.35
Hudobné pozdravy 11.05
Spektrum 15.05

Ozveny dna 17.30

Zo zlatého fondu 20.05
Nocnd galaxia po.-§tv. 22.30

Sobota

Sportkoktail 13.00
Hudobné pozdravy 14.05
Bratislavska revue 15.05
Nedela

Nedelnicek 10.00
Hudobné pozdravy 14.05
Kultdrna revue 15.00
Ludia z krizovatiek 17.00
Ozveny dna 17.30

Divoka
jazda na

ntrypanoréma
s Jankou Dolakovou

@ nedefa 18.55-19.55

1 S

BRATISLAVA 97,2 / BANSKA BYSTRICA 99,5 / ZVOLEN 92,6

ZAPAD 90,8 / ZAPAD-SEVER 88,0 / JUH-STRED 88,0 Mz
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hudobne
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J. Kresdnek - Clovek a hudba NOVINKA ..............c.ccccoemeureiransssssesesesssessssnssssnsassessnsassassassnsssssssssssasssaasease 135.- Sk
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L. Burlas — Hudba-komunikacny dynamizmus ..........cccuiimiiiisnessssssssssessnessesssessassssas 50.- Sk
B. REsUekai=l PArTk — Ao CHAE Partitlnu v oticssivuwa duseis iaizusssmnsss snivssnsinsba tass sbsbasouasvissmsssodiiwe vusssdfins oo 45.- Sk
F. Klindai @rgan v Kultire dvoch tisicrofl NIOVINICA ...........ccoiouiimiiiniensiossnsonisasonsssssssssassansisvssismsssasasss 450.- Sk
Y. KNS The Book of Slovak Jazz INOWVINIKKA ...........cooimmmsssssrmsnsdsinssssisssisiasmiimmssssisisn 250.- Sk
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J. EiBellaisstiborng dielo All = Klavime skladby ... .. .o cimsmmsassssimsssarsnmssimosssnmssssnsssas ramssinsass 280.- Sk
A, Mteahte— SONAtE EAUT PrE: KIGNVIT 1xcrwsssintiasi trastonsansssinsnsnssEaiinssintmvos cndinsiabusasborsss ki Tos siuisnsssssnnionsanss 149.—- Sk
). SHREEREEINIA] S BTEIITIA . (i ccmmriencse s sinivmasdirsnt s i sbmrmiksmaned G ixh s d25a e inn Sea S b emmemiiks sansam o S o an et 60.— Sk
J. S. Bach — Patnast dvojhlasnych invencii

Ratnast trofhlasnych SIRfOR . o i snsisisiiessss dim s ey st soitsaahassas Sk siewed 99.- Sk
C. CEsIRERIVE EVICenia 0. 589 . e 80.- Sk
T e T e R e T e L L 80.- Sk
V. Kofinelt— SIOVENSKE MUAOVE PIESIIE .......cocreriveineressarsnsenismmrmarsoseraesssusesessssnnssnmesamms kmsesssesenssesssnssas semasrsnias 80.- Sk
J. F. Mazas — Melodické etudy pre husle, 0p. 36 ......cccociiciiiiiiiiecie e e e snsae e s 80.— Sk
F. SOGCIEEIEIVEERENES . . i iins suss sadineenisissrbsns svasiies badanihhnns iimaysnasse s vivs s or ewbu e ol elos e sy s a4 ne s R SV S 60.— Sk
J: L BellaElitomotna. hUdba: P SIACIKY - -iccsivimimisimisressvssismiiiissms oo terkersens beaieiia s sy i s ios 150.- Sk
J. L. Bella - Skladby pre husle, violonéelo (fagot alebo harménium)

S AP S TOVOIAON ... ncenrssmassssvsssnssmmsiisnss Sannnssnsransnerssasnrsensasssasanianssisa duet SRRORRNEN Y, . ... ... 150.—- Sk
M. Schneider—Trnavsky — Prelidid pre organ ...ttt s ene st saa st e srasnnesanens 120.- Sk
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Objednavky posielajte na adresu: Hudobné centrum, Michalska 10, 815 36 Bratislava
tel: 07/54 43 35 32, 0903 477 330, fax+tel: 07/54 43 37 16, E-mail: slovedit@hc.sk
Predajne, v ktorych si mézete EX LIBRIS (Michalské 4) ZILINA
kipit éasopis Hudobny zivot: Dr. HORAK (Medend 19) KNHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
KONZERV.?TOR!UM (Tolstého 11) P
::JAT!SLAVA p ?Fti?sxgggnéx;t::;:ég&Eov (Gondova 2) ASPEKT (predajia v budove Univerzity K. F.)
BN THE JUNGLE CAFE (Obchodné 42) POD VRSKOM (Kupecké 7)

PAVIAN MUSIC - ARTFORUM (Kozia 20)
SLOVENSKY TATRAN (Michalska 25) KOSICE TRNAVA
BONTONLAND SLOVAKIA (Michalska 25) HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5) REMEDIUM - KNIHA (Hlavna 29)
KNIHKUPECTVO ZEVA (Jesenského 12)
GUMP (Lazaretska 13) PRESOV KEZMAROK
DIVYD (Bartékova 6) KNIHY - PAPIERNICTVO (Hlavné 29) COLOUR MUSIC (Hlavné ném. 3)

L;



STREDOEUROPSKY FESTIVAL
KONCERTNEHO UMENIA

22.-28. APRIL 2001
ZILINA — DoM UMENIA FATRA

#

NEDELA * 22. APRIL

19.00

Statna filharménia Kosice

Dirigent: Zsolt Hamar (Madarsko)

Solista: Péter Toth, klavir (Madarsko)

Béla Bartok: Madarske obrazy

Franz Liszt: Tanec mrtvych

Antonin Dvordk: Symfonia ¢. 8 G dur op. 88

PONDELOK * 23. APRIL .

19.00

Solisti: Gabriel Fauré, violoncelo (Rumunsko-lzrael)
Bernadetta Suiavska, organ (SR)

J..S. Bach: Suita e..6 D-dur BWV 1012 pre solové
vialoncelo

Max Reger: Suita ¢. 1 G dur op. 137c

Paul Hindemith: Sonata pre solové violoncelo op. 25-3

H. Ottermund & J. Starker: 8 variacii na Caprice ¢. 24 N.

Paganiniho
Franz Liszt: Ad nos ad salutarem undam
Petr Eben: Finale z cyklu Nedelng hudba

UTOROK * 24. APRIL

19.00

Komorni sglisti Bratislava

Dirigent: Michael Dittrich (Rakisko)

Solisti: Filip Kovag, lesny roh (SR)
Lubomir Kamensky; tribka (SR)

W. A Mozart: Kvinteto Es dur pre lesny roh, husle,
2 violy a vicloncelo

Zygmunt Krauze: Aus aller Welt stammende

Pjotr I. Cajkovskij: Serenada

B. Marcello: Koncert pre trubku, slaciky a b.c. ¢ mol

STREDA * 25. APRIL

17.00

Koncert laureatov Sttaze slovenskych konzervatorii

19.00

Sélisti: Jania Vuletie, mezzosopran (Chorvatsko)
Pavol Brslik, tenor (SR)
Alexander Cymbaljuk, baryton (Ukrajina)
Dusan Stankovsky, klavir

STVRTOK * 26. APRIL

19.00

Solisti: Duo Villarceaux, klavir (SRN)
Duo Majnarie-ltoi, klavir-husle (Rakisko-
Chorvatsko)

Igor Stravinskij: Svitenie jari (verzia pre 4-rucny klavir)

George Enesco: Sonata ¢. 3 a mol op. 25

Ludwig van Beethoven: Sonata pre kavir a husle ¢. 6
Adurop. 30, ¢. 1

PIATOK * 27. APRIL

19.00

Solisti: Ladislav Papp, harfa (SR)
NN (CR)

C. Ph. E. Bach: Sonata G dur

E. P. Alvars: Faeries Dance

B. Britten: Suite for Harp

H. Renie: Legende

program doplnime

SOBOTA * 28. APRIL

19.00

Statny komorny orchester Zilina

Dirigent: Oliver Dohndnyi (CR)

Sélista: Michal Stahel, violoncelo (SR)

Manuel de Falla: Carodejnd ldska - suita

Pjotr I. Cajkovskij: Varidcie na rokokovu tému pre violon
celo a orchester

Ludwig van Beethoven: Symfonia ¢. 3 Es dur op. 55
»Eroica”

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA!

(]

“hudobpé 3 entrum

M-S CCE-NTRE - 5S EOV-AK I'A

PREDPREDAJ VSTUPENIEK: INFORMAENA KANCELARIA SKO ZiLina, DoLny VAL 47. TeL.: 089/562 09 79. Po-P1 oD 7.00 DO 19.00 H

ALEBO 1 HOD. PRED KONCERTOM VO FOYER DoMU UMENIA FATRA



